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Hos oss far du en forstklassig skaldjursupplevelse i en avslappnad och ombonad atmosfar.
Fran skaldjursplataer och bistromenyn till dagens ostron och ett glas champagne i baren.
Ibland, pa lo6rdagar har vi operaframtradanden vid vart piano.

Vill du vara saker pa att fa plats — boka bord! Vi ses pa Dalagatan 46.
Tfn 08-32 34 40 www.wasahof.se
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Tidskriften OPERA erhiller
bidrag fran Statens kulturrid.

Soren Tranberg. Foto: Anna-Lena Ablstrim.

Varfor inga operafestivaler i Sverige?

I det hir numret kan du lisa om en méngd internationella operafestivaler och dven om
nagra svenska operascener som vi har bevakat och recenserat. Vi har besokt festspelen
i Bayreuth, Salzburg, Miinchen och Aldeburgh. Erik Graune har varit flitig i sitt resande
och rapporterar frin Berlin och Komische Opers sisongsavslutning, dir man samlat ihop
spelarets alla premidrer under en julivecka. Det sker varje sommar och det har utvecklat
sig till en publiksuccé med ménga tillresta operaentusiaster.

I 4r firade Komische Oper sitt sjuttiodrsjublieum och dir rénte bland annat Calixto
Bieitos uppsittning av Franz Schrekers Die Gezeichneten stort intresse, £.0. forsta gingen
som en Schrekeropera spelades sceniskt i Berlin. Aven vi pa hemmaplan kan se fram
emot en annan av Schrekers operor nista sisong. Christof Loy kommer nidmligen att
sitta upp Der ferne Klang pa Stockholmsoperan.

Varfor har vi inga liknande operafestivaler i Sverige? For visst skulle t.ex. vdra tre storsta
svenska operahus klara av att samla ihop spelarets premiirer och spela dem som sisongs-
avslutning. Det skulle bli publiksuccéer och skapa goodwill f6r de hir institutionerna.

Avrets Ostersjofestival — den sextonde i ordningen — var Michael Tydéns sista som ansvarig
chef. Arets festival bjéd bland annat pa en konsertant opera, Sebastian Fagerlunds
Hostsonaten som bygger pd Ingmar Bergmans film. OPERA recenserade urpremiiren
torra hosten pa Finlands Nationalopera i Helsingfors. Den uppsittningen blev en publik-
succé och det gick inte att uppbringa nagra biljetter — alla forestillningarna var utsalda.
Aven det konsertanta framférandet i Berwaldhallen var gripande, inte minst tack vare
Ann Sofie von Otters, Erika Sunnegirdhs och Helena Juntunens helgjutna insatser.
Niista host sitts Hostsonaten upp pa Malmé Opera i originaluppsittningen frin Helsingfors.

I virt héstnummer blir det dven rapporter fran Milano och tyska Erfurt. Den senare
scenen satte upp Gaspare Spontinis mastodontopera Agnes von Hohenstaufen i det tyska
originalet, en version som inte getts sedan urpremiiren i Berlin f6r 190 ar sedan. Det dr
imponerande att ett mindre operahus i den tyska provinsen vigar satsa pa ett sidant
sceniskt och vokalt mycket kravande verk.

En av vira svenska sommaroperascener, Lickd slott, vigar alltid satsa pa operaverk som
ligger utanfor allfarvigarna och tioitopplistorna. I ir var det Sverigepremiir pd Heinrich
Marschners skrickromantiska operarysare Vampyren frin 1828.

Det blev dnnu en stor publikframging for Licko slottsopera.

Sjilv skulle jag 6nska mig en mer vigad och oprovad repertoar

pa véra stora institutioner. I den riktningen gar Folkoperan

i Stockholm som i hést spelar Jules Massenets sillan

spelade Don Quijote. s

En god start pa scenhésten onskar i i

mem

SOREN TRANBERG
Chefredaktor och ansvarig utgivare

Ps. En réttelse i forra numret: Vi rikade skriva
el i artikeln om Pygmalion. Den som sjong
Pygmalion vid urpremidren 1748 var en

haute-contre och inget annat. Red. beklagar.




Stephen Langridge blir ny konstnarlig ledare
for festspelen i Glyndebourne

’I Stephen Langridge, konstnarlig ledare for Opera/drama pa

Goteborgsoperan, har utsetts till ny konstnarlig ledare for det
prestigefyllda operahuset i Glyndebourne. Sedan Langridge tilltradde
sin tjanst pa Géteborgsoperan hosten 2013 har han dar bl.a. regisserat
Elektra, Figaros brollop och Hamlet. Han har bestallt flera nya musik-
dramatiska verk, initierat en bred, kreativ verksamhet (Goteborgs-
operans Skapa). Parallellt med uppdraget i Goteborg har han fortsatt
att arbeta internationellt som regissor, Carmen i Aten och nu senast
Tristan och Isolde i Hannover.

Stephen Langridge stannar kvar som konstnarlig ledare pa

Goteborgsoperan den har sdsongen. Under varen 2019 kommer han

att dela sin tid mellan de bada operahusen. Han kommer att fullfélja

uppdraget att i Goteborg regissera Nibelungens ring, med start

i host med Rhenguldet och final i november 2021 med Ragnarok.

NOTISER

Sopranen Kerstin Avemo knyts till Goteborgsoperan
under tre sasonger

2 Kerstin Avemo har engagerats under tre sdsonger framat, fr.o.m.
den har sasongen. Sdngerskan ar verksam over hela Europa
och hon debuterade pé& Géteborgsoperan 2002 med titelrollen i Alban
Bergs Lulu, en insats som hon prisades for med bade Svenska
Dagbladets operapris och Tidskriften OPERAs pris. P& Géteborgs-
operan har Avemo ocksa sjungit titelrollen i Lucia di Lammermoor
och varen 2017 Violetta i La Traviata. Hennes forsta nya projekt blir
ett samarbete med regissoren David Radok i Bohuslav Martinls
Nyckeln till drémmarna och Francis Poulencs Vox humana, premiar

i april 2019. www.opera.se

Ny Tannhauser i Bayreuth sommaren 2019

Med en nyuppsattning av Tannhduser den 25 juli 2019 inleds de 108:e
festspelen i Bayreuth. Forsta gdngen Tannhduser spelades i festspels-
3 huset var 1891. For den musikaliska ledningen nasta &r svarar
Valerij Gergiev, som darmed gor sin Bayreuthdebut. Regissor
ar Tobias Kratzer, medan Rainer Sellmaier svarar for bade scenografi
och kostym. Stephen Gould sjunger Tannhauser - en roll som han
4 gestaltade forsta gangen i Bayreuth 2004. Den norska sopranen
Lise Davidsen gor Elisabeth och Stephen Milling lantgreven.
Wolfram von Eschenbach gestaltas av Markus Eiche och Venus
av Ekaterina Gubanova. Fran Bayreuth meddelas f.6. ocksa att Anna
Netrebko n&dsta sommar ska Gverta tva forestéllningar som Elsa
i Lohengrin, en roll hon med stor framgéng sjong i Dresden for tva

&r sedan. www.bayreuther-festspiele :il Séren Tranberg

1. Stephen Langridge. Foto: Tilo Stengel.
2. Kerstin Avemo. Foto: Foto: Mats Backer.
3. Valerij Gergiev.

4. Lise Davidsen.



Samuelson och Monica E

- 6 oktober-8 decembe r' |
; i



FESTIVALER




Arets Wagnerfestspel i Bayreuth var ett mellanir om man riknar
Nibelungens ring som huvudnummer. Frinsett en novitet att spela
Valkyrian separat och med ett mycket férvinande val av dirigent.
Den musikaliske chefen Christian Thielemann har rimligen
ett stort ansvar for debaclet i att engagera Placido Domingo.
Det vickte forvining och blev inte bittre av att singarlegenden
fick inkassera étskilliga burop efter de tre forestillningarna.

Sjilv dirigerade Thielemann som tidigare Tristan och Isolde men
ocksé drets nyuppsittning av Lobengrin. Med den senare har
Bayreuth fitt en besjilad uppsittning som har alla forutsittningar
att bli en klassiker. Lika sagoaktig som foregingaren — "rattuppsitt-
ningen” av Hans Neuenfels — men i en helt annan tolkningsinde.
Alltigenom lyckad ir scenografin och kostymer av konstnirerna
Neo Rauch och Rosa Loy. Rauch ir en av de frimsta tyska
bildkonstnirerna i sin generation, med bas i Leipzig. Lohengrin

ar hans forsta arbete 1 operasammanhang.

Scenbilderna méter verkets inneboende karaktir av mork saga.
Vi sugs in i en blaskimrande virld med referenser till landskapet
ddr Schelde mynnar ut i Nordsjon. Ett stillverk for elektricitet
dominerar scenbilden i forsta och sista akten. I den dunkelblda

andra akten r0r sig figurerna spoklikt mellan vassruggar och det
enkla torn som Elsa bebor. Drikterna matchar helt och hillet
scenbilden. Insektsbevingade hollindska barockkostymer varvas
med Converse och Dr. Martenskingor. Eklektiskt och bestickande
charmigt. Langa strickor beskadar vi ett slags dockteater i regi

av Yuval Sharon. Ursprungligen skulle den lettiske regissoren
Alvis Hermanis ansvarat f6r uppsittningen, men han hoppade
av pé kint Bayreuthmanér. Amerikanen Sharon accepterade
forutsittningarna och har pa alla sitt tagit vara pa den energi som
det sceniska konceptet bjuder pi.

Christian Thielemann dr forstis en mistare pa det finstilta, att
ciselera fram orkesterstimmorna. Som f4 andra kan han bidda for
solisterna med en mittad vilklang som mdjliggér dven, som hir,
for lyriska roster att na 6ver orkesterspelet. Men det saknas dnda
en dramatisk udd. Det ir bitvis ganska lamt och samordningen
vacklade i masscenerna.

Piotr Beczala ersatte med kort varsel Roberto Alagna i titelrollen
och fyller alla 6nskemal om skonsing. Under linga strickor ir det
som att lyssna pa Nicolai Gedda (som gjorde rollen en enda
omgéng i Stockholm 1966) — rentav sldende likt. Beczata besitter
ocksa den charm som krivs nir han som elektriker vaskar liv i den
urladdade civilisation som han méter nir han kliver iland. Anja
Harteros ir idealisk som partner till Beczala, dven om Elsas parti
kraver det mesta — och snudd pa lite till — av en av virldens vackraste
lyriska sopranroster.

Det onda paret forkroppsligas av Waltraud Meier (Ortrud) och

Tomasz Konciezny (Telramund). Jag var hir med om Meiers
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sista forestillning i Bayreuth efter ett artonarigt uppehill och
ovationerna for ikonen var nirmast gripande i virme och respekt.
Visst finns det en vokal grins i de stora utbrotten. Men, all respekt
f6r Meiers kunnande, sceniska dominans och underskona klang.
Koncieznys Telramund kontrasterade med en ytterligt ra och lite
ensidig fortesing. Georg Zeppenfeld gor en bevingad kung Heinrich,
likt en jdttemal som dras till ljuset. Singaren dr en stottepelare

i Bayreuth (han gjorde rollen dven i Neuenfels uppsittning) och
bemdstrar just detta partis hoga ldge utan inverkan pa text och
resonans. Som ren lyx fir man beteckna Egils Silins som harroparen.
Hir som alltid f6rbluffar festspelskoren, instuderad av Eberhard
Friedrich. Inte undra pa att den fatt priser flera ar i rad.

Werkstatt Bayreuth ir ett begrepp, en mojlighet f6r regissorerna
att uppdatera och i bista fall forbittra uppsittningarna. Sa var det
med forra drets succé Mdstersangarna i Niirnberg. Barrie Kosky
rumsterade om framfor allt i andra aktens scenerier och forfinade
samspelet mellan kontrahenterna Sachs och Beckmesser. I det stora
hela var den geniala uppsittningen en hyllning till Koskys devis
”Wagner with a smile”. Aven om leendet stelnar infor briljanta
kopplingar pi flera plan till den problematiska tyska historien.

Till det bittre kan man inte siga att Uwe Eric Laufenberg jobbat
med Parsifal. Pa sitt tredje ar har regiinfallen blivit fler och, synes
det, alltmer okontrollerade. Bist lyckas Laufenberg i den nutida
forsta akten. Pataglig fara hotar gralsriddarna och ibland bryter
krigstillstindet igenom scenerierna — scenbilden dr forlagd till
krigets Irak. I andra akten havererar det. Den underliggande
religionskritiken blir bara plump nir den realiseras i burkaklidda
blomsterflickor, som férvandlar sig till glatt badande magdanséser.
I tredje akten sliter Kundry som hemmafru med att témma och
rengora kylskapet hos Gurnemanz, en frisk karl som dnd4 tvingas
ner i en rullstol, som skinande ny tycks komma frin nirmaste
landsting. Langfredagsundret ger oss nakna naturbarn som svalkar

sig i ett skyfall i fonden.

Musikaliskt befinner sig uppsittningen diremot i frimsta ledet —
det dr rentav markligt att uppleva tvd uppsittningar pa s kort tid
(Munchen och Bayreuth), dir det musikaliska framférandet
triumferar Gver iscensittningarna. Dir Kirill Petrenko, hir Semyon
Bychkov. Tvé olika temperament men likvirdiga tolkningar.
Bychkov arbetar symfoniskt, dramat blir tillbakahallet och under-
skont spelat av orkestern. Ingen risk att sdngarna ticks over — allra

minst i denna salong.

Sangarna dr med ndgra fd undantag utbytta frin premidriret 2016.
Kvar finns Elena Pankratova som Kundry. Ryskan har gjort rollen
till sin och har dirtill alla vokala resurser. Det har aven Andreas
Schager i titelrollen. Tenoren i ropet p4 kontinenten gor allt ritt,
han har gjort en stor karriir, kommen som han ér frin operettens
lyrismer. Visst kan man reservera sig mot hans konstanta fortesing,
men hir har han — sikerligen med Bychkovs hjilp — dragit ner
nagra grader pa volymen. Sceniskt dr Schager och Pankratova att
beklaga, de far inte heller i 4r lyssna till varandras berittelser i andra
akten utan regisséren skickar ut dem frin scenen for kostymbyten.
Giinther Groissb6ck axlar med sin vildiga bas Gurnemanz och
arbetar med knarrigare och kraftigare uttryck dn féregingaren
Georg Zeppenfeld. Thomas J. Mayer som Amfortas och Derek
Walton som Klingsor befinner sig pé en acceptabel Bayreuthniva.

I pauserna infinner sig en kéinsla av lingtan. Till den mer stilla-
stdende uppsittningen i Miinchen — kanske 4r det programhiftet
hir som ir orsaken, det ir bestickande nog illustrerat med flera

av Georg Baselitz” hjilteportritt. Il Alexander Husebye

1. Georg Zeppenfeld, Waltraud Meier och Tomasz Konciezny i Lobengrin.
Foto: Enrico Nawrath.

2. Scen ur Parsifal.
Foto: Enrico Nawrath.



Det har gitt trettio ar sedan Cecilia Bartoli slog igenom och
etablerade sig som en operasingerska av det mer unika slaget.
I borjan tillh6rde Rosina i Barberaren i Sevilla och Angelina i
Askungen hennes markesroller, och man kan tycka att det naturliga
varit att hon bland limpliga Rossinipartier omedelbart ocks
kastat sig 6ver Isabella i Italienskan i Alger. Men faktum ir att det
inte 4r forrdn nu i Salzburg hon gor rolldebut som Isabella — med
premiir under den pingstfestival som hon sjilv dr konstnirlig
ledare f6r och med repris under den stora sommarfestivalen.

Kanske anség hon tidigare att Isabella var ett parti med obekvimt
lag tessitura, men av sidana eventuella problem hérs nu ingenting.
Vid fyllda femtio dr hennes rést lika vig som négonsin, och hennes
sprudlande scenhumor gér att publiken bara dlskar henne rakt av.

Isabella dr ju en dam som behirskar sivil scenen som alla herrar
runt sig (kvinnorna i 1800-talsoperan ir sannerligen inte bara en
skara offer som det alltfér ofta brukar hivdas). En underbar scen
blir till exempel nir Isabella forst méter Mustafa och forfirad
utbrister "Oh! che muso ...” (ungefir: Herregud vilken typ!),
varefter man under nigra 6gonblick i Bartolis minspel, kroppssprik
och vokala nyanser kan f6lja en hel psykologisk process, hur hon
snabbt virderar situationen, bestimmer sig for hur den bist bor
bemistras for att sedan gé vidare full av tillforsikt. Det dr musik-

dramatiskt agerande pd mistarniva. Och vildigt roligt!

Det erfarna regissorsparet Moshe Leiser och Patrice Caurier star
for iscensittningen tillsammans med scenografen Christian
Fenouillat. De har satt historien i modern tid och pé sa vis undvikit
all orientalismkitsch. Mustafa dr ett slags korrupt boss i Algers
hamn, pdminnande inte s4 litet om Tony Soprano, dven till kropps-
hyddan. Han gérs med praktfull basbaryton och atskillig humor
av Ildar Abdrazakov. Leiser och Caurier har inte forsokt gomma
undan komiken i kulturkollisionen mellan arabiskt och italienskt,
men allt gérs med en godmodig och smakfull ironi som hos Ake
Holmberg och Sven Hemmel i Ture Sventon i cknen.

Den komiska tajmingen dr perfekt forestillningen igenom och
forutom Bartoli och Abdrazakov har man en absolut mistare
i branschen i Taddeos roll, Alessandro Corbelli. Briljant ocksé
som Elvira, Rebeca Olvera; hon har mycket att gora redan under
uvertyren, dd hon forgives forsoker vicka Mustafas dktenskapliga
lustar. Edgardo Rocha som Lindoro stir inte for si mycket komik,
men han har en spénstig tenor med mycket ping i stimman.

Ska jag reservera mig mot nigot i denna annars optimala Rossini-
uppsittning, sa ir det orkesterns roll. Ensemble Matheus under
Jean-Christophe Spinosi gor visserligen allt ritt, men det later
tunt med en liten tidstrogen ensemble i orkesterdiket. En del fina
poinger kommer bort, och orkestern férmér inte riktigt hivda sig
mot de firgstarka singarna pé scenen.









1talienskan i Alger ser jag pa en matinéforestillning pa Haus fir
Mozart och bara en timme efter dess slut gar jag over till grann-
scenen Felsenreitschule for att se en extremt annorlunda opera,
Hans Werner Henzes Die Bassariden, eller The Bassarids, som det
hir blir, eftersom man nyttjar W.H. Audens och Chester Kallmans
engelska originalmanus.

Bassariderna uruppfordes i Salzburg 1966 med bl.a. Kerstin Meyer
och har férekommit en del 4tminstone pa tyska scener alltsedan
dess. Den bygger liksom Daniel Bértz” Backanterna pa Euripides
sista morka drama om gudarnas grymma makt och irrationalismens
totala seger Gver sans och férnuft. Dionysos fir Thebes innevanare
att ge sig ut i vilda orgier, och den unge kungen Pentheus, som
forsoker att std for rationalitet och skepsis, lider brutalt nederlag.
Han far sitt huvud avslitet av sin egen mor, Agave, som dven hon

drabbats av dionysisk sinnesférvirring.

Medan Bértz och Ingmar Bergman renskalar dramat och héller
sig nira Euripides, satsar Henze och hans librettister p4 nagot
storre och mer komplext. Man 6ser pd med mytologiskt stoff och
skapar ett i all elementir vildhet litt verlastat verk. Regissoren
Krzysztof Warlikowski har i sin uppsittning inte direkt forenklat
nagot utan forhiller sig timligen opedagogisk till materialet, vilket
ibland gor det ritt knepigt att hinga med i vad som hinder pi
scenen. Inte bidrar det heller till klarheten att han tar med ett ofta
utelimnat nira tjugo minuter lingt maskspel, dir Agaves och hennes
syster Autonoes orgiastiska utsvivningar frevisas.

Scenografen Malgorzata Szczgéniak har pa den enorma scenen
skapat tre rum, dir vi tycks ha Thebe i mitten och ett slags mentalt
orgierum till hoger, men vad som hinder i det vinstra rummet 4r
jag litet osdker pa, eftersom jag satt pa andra sidan. Kanske dr det
tinkt som en plats for riter, och det var dir den stora och storartade
Wiens statsoperakor oftast huserade.

Auden och med honom Henze har dragit fram ett mytologiskt
sammanhang som inte alls intresserat Euripides, och som dven

regissbren tint pa. Pentheus och Dionysos dr faktiskt kusiner

eftersom Dionysos mor Semele var syster till Pentheus mor Agave.

Semele blev en av Zeus otaliga dlskarinnor men blindades till déds
ndr hon fick se sin dlskare i all hans gudomliga glans. Hos Auden
ir Dionysos av kirlek till sin déda mor ute efter att himnas pa
folket i Thebe, som han anser vara skyldigt till moderns dod.
Operan bérjar och slutar med en markering av denna Dionysos
starka moderskirlek. Samtidigt ser vi i slutscenen hur hans moster
Agave overvildigas av sorg 6ver att ha huggit huvudet av sin son,
Dionysos kusin. Operans roda trad blir tva parallella mor och
son-forhallanden av det mer sinistra slaget.

Auden har allts3 fort in ett freudianskt tema i dramat, ett vanskligt
tilltag nir det giller Euripides. Det kan vara begripligt i ett drama
som Hippolytos, men i Bacchanterna blir det lingsokt och krystat.
Att Warlikowski valt att ligga en tyngdpunkt pa just detta forlegade
freudianska tema tycks mig ritt olyckligt.

Henze har i Bassariderna satsat stort, orkester- och kéruppbadet
ir vildigt. Wienerfilharmonikerna ér som de oftast brukar vara
lysande, och Kent Nagano far hir nirmast agera filtherre for att
med framgang kunna hilla ihop krafterna och mot hans skicklighet
som strateg finns absolut inget att anmirka. Singarnas insatser

ar genomgaende hogklassiga. Frimst Tanja Ariane Baumgartners
underbart rika alt som Agave. Vid sidan om sig som rostkontrast
har hon sin syster Autonoe, Vera-Lotte Bocker med lysande intensiv
hojd. Russell Braun som den ganska okarismatiske Pentheus har
en otacksam roll, men han utnyttjar sin baryton med distinkt
precision. Amerikansk-srilankesiske Sean Panikkar gestaltar
Dionysos med smidig hjiltetenoral brio. Willard White, Kadmos,
agerar med sedvanlig auktoritet som dock reduceras av att han
placerats i rullstol. Teiresias dr hir ingalunda blind och vitaliseras

dn mer genom Nikolai Schukoffs insats.

Salzburgfestspelens forsok att efter femtiotva ar pa nytt prova ut

Henzes dunkla och brutala opera med dess tunga men kolossalt
mangskiftande musik inger respekt, men jag kinner mig inte helt
overtygad. Bade Auden, Kallman, Henze och Warlikowski kunde

nigon gang ha tinkt pd det gamla kloka ridet att less is more.
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Mariss Jansons riknas sedan méinga r med all ritt som en av
virldens frimsta dirigenter. P senare r har han dgnat sig sa flitigt
4t den stora centraleuropeiska repertoaren, Mahler, Beethoven o.s.v.
att det dr litt att glomma bort att hans virldsrykte initierades av
de remarkabla Tjajkovskijinspelningar han gjorde med Oslofilhar-
monikerna pa attiotalet. Sjilv minns jag hur han 1977 som di ung
och okind gist frin Sovjetunionen kom till Malmé och ledde ett

framf6rande av Tjajkovskijs femte symfoni som gjorde mig hipen

och hinford.

Mariss Jansons misterskap som Tjajkovskijtolkare har inte direkt
blivit mindre pa de 6ver fyrtio dr som gatt sedan dess. Det dr utan
tvekan Jansons och de ytterst sensibelt spelande Wienerfilharmoni-
kerna som ér de verkliga huvudpersonerna i festspelens nyuppsittning
av Spader dam. Med subtil musikalisk intelligens formar Jansons
varje liten fras i partituret, och varje aldrig si liten instrumental
insats far logisk musikdramatisk betydelse. Ofta kidnner jag lust
att bara blunda f6r att inte missa nigot av allt det underbara som
hinder i orkesterdiket. Och da dr det inte pd minsta vis illa bestallt
med det sceniska.

Den gamle misterregissoren Hans Neuenfels lyfter som birande
tema fram kontrasten mellan tvi outsiders, Hermann och Lisa,
och ett stindigt hotfullt kollektiv. Kéren har minga olika roller

i Spader dam, och den far hir upptrida avindividualiserat just som
ett kollektiv, stindigt berett att hugga de tva idlskande i strupen.
Neuenfels koreograferar kéren med raffinerad musikdramatisk
elegans, och hans stindige medarbetare Reinhard von der Thannen
har skapat en ling rad fantasifulla och expressiva drikter till den
mycket aktivt arbetande Wiens statsoperakor.

Christian Schmidts scenbild dr neutral och enhetlig, och scenen
domineras av de l6pande band som stindigt for in folk och
rekvisita pa scenen. Tiden dr inte Pusjkins tidiga 1800-tal, kliderna
markerar snarare tiden for verkets tillkomst, ett Ryssland av 1890

ars modell.

Den stora konflikten i Spader dam ar ju annars den mellan Lisas
totala, forbehillslosa kirlek och Hermanns besatthet av att i forsta
hand vinna denna kirlek genom yttre framgang, pengar. Det finns

en stark sliktskap hir med Benjamin Brittens Peter Grimes.

Det handlar om tvi homosexuella tonsittare som djupt identifierar
sig med sin outsiderhjiltes patetiska forsok att trotsa trycket frin
kollektivet och vinna social acceptans genom yttre materiell framgang.
Att fainga det stora fiskstimmet eller vinna vid spelbordet blir
det avgorande sittet att vinna Ellen eller Lisa, som bida diremot

i tragisk kontrast dlskar utan materialistiska forbehill.

Sangarna har en nirmast hopplos uppgift att kunna leva upp till
samma magiska niva som Mariss Jansons och orkestern. Deras
insatser framstér i det ljuset snarast som habila. Brandon Jovanovich
i Hermanns krivande parti klingar spinstigt, men hans passion
blir mest utanpéverk. Evgenia Muraveva uppvisar som Lisa en
vacker lyrisk sopran med den ritta ryska timbren, men den har
inte den ritta expansionspotentialen for att riktigt kunna gestalta
Lisas desperation i den skakande sjilvmordsscenen. Igor Golovatenko
har riklig barytonal schmelz i Jeletzkijs skona aria om hur djupt
han élskar Lisa, och en utmirkt Tomskij 4r Vladislav Sulimsky,
som 1 véras sjong Rigoletto i Malmé. Som gamla grevinnan impo-
nerar sjuttiofemériga Hanna Schwarz med oanfritta vokala resurser
och inte minst fantastiskt fin réstkontroll i pianissimo. Ett speciellt
plus i kanten sitter jag for Oksana Volkova och hennes pifallande
varma och vackra mezzo i Polinas roll.

Fran Salzburg kan dven meddelas att Sverigebekanta Asmik
Grigorian gjorde maximal succé som Salome, och det sigs att
operacheferna frin virldens stora scener stod i k6 dagen efter for
att teckna kontrakt med henne. Over en natt avancerade hon pi
operafirmamentet frin att blott vara en stjarna till att bli en super-
stjarna. En av forestillningarna tvingades hon dock stilla in pd
grund av sjukdom, varvid en dnnu mer Sverigebekant sangerska,
Malin Bystrém, ryckte in som rdddare i ndden. Il Lennart Bromander

1. Cecilia Bartoli i Italienskan i Alger.
Foto: Monika Rittershaus.

2. Tanja Ariane Baumgartner och Russell Braun i Bassariderna.
Foto: Bernd Uhlig.

3. Brandon Jovanovich och Hanna Schwarz i Spader dam.
Foto: Bernd Ublig.



ROSSINI: ITALIENSKAN | ALGER

Premiar 18 maj, besokt forestallning 16 augusti 2018.

Dirigent: Jean-Christophe Spinosi
Regi: Moshe Leiser och Patrice Caurier
Scenografi: Christian Fenouillat
Kostym: Agostino Cavalca

Ljus: Christophe Forey

Video: Etienne Guior

Solister: Cecilia Bartoli, Ildar Abrazakov, Alessandro
Corbelli, Edgardo Rocha, Rebeca Olvera, m.fl.

HENZE: BASSARIDERNA

Premiar 16 augusti 2018.

Dirigent: Kent Nagano

Regi: Krzysztof Warlikowski

Scenografi och kostym: Malgorzata Szczesniak
Ljus: Felice Ross

Video: Denis Guéguin

Koreografi: Claude Bardouil

Solister: Tanja Ariane Baumgartner, Vera-Lotte
Bocker, Russell Braun, Sean Panikkar, Willard
White, Nikolai Schukoff, m.fL.







Mitt i allt jubel efter Parsifa/ i Minchen kan man férnimma ett
visst vemod i publiken, men ocksé i kommentarer pa kultursidor
och bloggar. Perioden med Kirill Petrenko som chefsdirigent gar
mot sitt slut, nista sisong dr hans sista och direfter dgnar han
sig fullt ut 4t Berliner Philharmoniker. Didrmed gér vi antagligen
miste om en av dagens mest profilerade operadirigenter. I efterhand
ar det troligt att de senaste fem aren kommer att betraktas som

en guldalder f6r Bayerische Staatsoper i Miunchen.

Musikaliskt var detta en Parsifa/ f6r alla tider. Kirill Petrenko tar
orkestern, medverkande och publiken till stillen ddr vi inte varit
forut. Traditionella uppfattningar om strukturer och tempi dr inget
f6r honom. Inte heller delar han andra dirigenters fascination for
det mystiska och cerebrala eller att spinna oidndliga legatobagar.
I stillet hor vi verket pa nytt, helt utan sikringar.

Resultatet ir en rik klangmatta med dramatik i varje horn.
Petrenko genomlyser partituret och transparensen ger singarna
oanade mojligheter att nyansera text och sing. Kanske drar
Christian Gerhaher storst f6rdel. Hans Amfortas tar spjirn i varje
stavelse — vackrare och dven fulare toner har vil aldrig horts néir
han &ser ur rollens febriga fortvivlan. René Pape har ling erfarenhet

av Gurnemanz och gér de lainga monologerna till kabinettstycken.

Nina Stemme gor rollen som Kundry i sin tredje uppsittning,
efter Wien och Ziirich, och i andra akten (svindlande dirigerad
av Petrenko) ger hon prov pa sitt misterskap. Hon vixlar in
rostens firgrikedom i en legatosing som understryker vemodet

i Kundrys berittelse. Nir det krivs finns en sikerhet i attacken

i denna vansinnesroll, som nog bara Stemme kan visa upp i dag.
Jonas Kaufmann har gjort huvudrollen i en fascinerande uppsittning
pa Metropolitan i New York. Dédr som hdr i Minchen har han
dven sjungit Siegmund och Walther von Stolzing. Han ska nog
halla sig till dessa partier en tid framéver. Partierna ligger bra till
t6r Kaufmann och hans alltmer expansiva mérka klang ger honom
tillricklig tyngd i rollerna — givet att dirigenter som Petrenko
haller igen klangmassorna.

Stora férvintningar hade knutits till engagemanget av bildkonst-
niren Georg Baselitz, en nu éttidrig legend. P4 papperet syntes
det som att Bayerische Staatsoper lyckats med en coup. Fragan var
om han skulle inspireras till nya grepp pa Wagners drama eller
néja sig med att ateranvinda sin fatabur. Det blev snarare det
senare. Vi kiinner igen de uppochnervinda och sidostillda motiven
och andra kraftfulla grafiska element. Gralsriddarna visar likheter
med hans hjiltebilder frain 1960-talet, medan blomsterflickorna
himtat inspiration frin hans serier av ’Alternder Kérper” frin
senare ar. Uppgiften att "6versitta” Baselitz” skisser till brukbar
scenografi gick till Christof Hetzer, kostymerna anfértroddes



WAGNER: PARSIFAL

Premiar 28 juni, besokt forestallning 5 juli 2018.
Dirigent: Kirill Petrenko

Regi: Pierre Audi

Scenografi: Georg Baselitz

Medarbetare scenografi: Christof Hetzer
Kostym: Florence von Gerkan

Ljus: Urs Schonebaum

Solister: Jonas Kaufmann, René Pape,
Christian Gerhaher, Nina Stemme, Wolfgang
Koch, Balint Szabd. m.fl.

www.staatsoper.de

Florence von Gerkan. En nirmast oméjlig uppgift. Scenografin
riddades i viss mén av en suggestiv ljussittning (Urs Schénebaum),
medan kostymerna dr bland det fulaste som gjorts f6r scenbruk.

Den kraftfulla inramningen tog ocksi ett livtag om regin. Det fanns
ingen plats for annat dn ett mycket blygsamt agerande. Pierre
Audi, kind f6r en och annan banbrytande uppsittning, syntes ha
gett upp och limnade en gammaldags sti- och géi-teater efter sig.

Bayerische Staatsoper i Mliinchen ir ett av virldens ledande operahus.
Nivan pd produktionerna 4r bland de hégsta. Man knyter de frimsta

sangarna och dirigenterna till sig. Under festspelen fyrar man av

en samling uppsittningar som kan géra vem som helst vimmelkantig.

I 4r rikade det dessutom bli sex Wagnerverk — ett bevis for Miinchen
som alternativ huvudstad f6r Wagner.

Hir och dér kommenterar man den annorlunda omstindigheten
att ett operahus kan vara for vilfinansierat. Det finns en underligg-
ande kritik pa de tyska kultursidorna att operaledningen fyrar av
kostsamma uppsittningar, dir "less is more”. Det ma si vara, s linge
man dr generds med liveGverforingar och drar publik i tusental till
den gigantiska storbildsskirmen pi Max-Joseph-Platz! :lII
Alexander Husebye

1. Christian Gerbaher i Parsifal. Foto: Ruth Walz.
2. Jonas Kaufmann och blomsterflickor i Parsifal. Foto: Ruth Walz.
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MISSA INTE CHANSEN ATT UPPLEVA VARLDSSTJARNOR som
spektakulira sopranen Pretty Yende, tenoren Roberto
Alagna och barytonen Mariusz Kwiecen. Vi bjuds p&
tva fantastiska operor ; Verdis "Otello” och Donizettis
“Don Pasquale”. Under resan promenerar vi med PETER
HAGWALL i de historiska Maraiskvarteren och beséker
det virldsberomda Picassomuseet. En dag ater vi
lunch pa anrika restaurang, Le Grand Vefour, med tva
stjarnor i Guide Michelin. Utmarkt boende pé centralt
beldgna fyrstjarniga The Westin Paris med har utsikt
over Jardin des Tuileries och Eiffeltornet.

25/3 » 5 DAGAR

Y o pr e

| OPERA & KONST | BARCELONA

DET FORVANTANSFULLA SORLET UNDER PREMIAREN av "La
Gioconda” och Iréne Theorins rolldebut upplevs bist
pé parkett. Vi dr glada 6ver att kunna presentera ytter-
ligare en operaupplevelse utover det ordinira i havets
stad! Vi komponerar resan i den ljuva varen kring
operan samt Barcelonas surrealistiska mastare Gaudi
och Dali med utflykter till Girona och Figueres. Bachs
Johannespassion med Oxford Voices under ledning av
den virldsberémde kordirigenten Edward Higginbot-
tom pa Palau Musica férgyller dven vistelsen. Ciceron
ar VICTORIA HEDLUND.

LA
TRAVIATA

Opera av Giuseppe Verdi
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Varldssopranen Patricia Petibon

i sin rolldebut som Violetta

MUSIK Giuseppe Verdi
LIBRETTO Francesco Maria Piave

DIRIGENT Rafael Payare/Dalia Stasevska
REGI Olivier Py

Patricia Petibon/Rebecca Nelsen
Sehoon Moon, Davide Damiani
Tobias Westman, Jakob Hogstrom
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Genua pé 1500-talet. Adelsmannen Alviano Salvago har skapat

en stor paradisisk park kallad Elysium som anvinds av hans unga
vinner, ledda av den vackre greve Vitelozzo Tamare, till orgier dir

de valdfor sig pa bortrévade adelsdéttrar. For att i ett slut pa detta
vill Alviano med borgmistarens tillitelse donera parken till stadens
invénare. Den hjirtsjuka borgmistardottern Carlotta Nardi vill
mila ett portritt av den vanskapte och fule Alviano och samtidigt
forklarar hon sin kirlek till honom. Nir portrittet 4r fullbordat har
hennes forilskelse gitt over och hon ger sig hin at Tamare i parkens
grotta. Nir parken 6ppnas nista dag for offentligheten och
adelsminnens skandligheter avsl6jas hittas den doende Carlotta,
som i dédsogonblicket avvisar Alviano och ropar efter Tamare.
Den nu vansinnige Alviano dédar Tamare.

Detta forsiggar i den 6sterrikiske kompositoren Franz Schrekers
(1878-1934) opera Die Gezeichneten, som var en av produktionerna
i Komische Opers julifestival, ett arrangemang som sannerligen far
det att vattnas i munnen pd inbitna operaturister. Genom att samla
ihop sisongens nyproduktioner kunde man ta del av den gingna
sisongen pa mindre 4n en vecka. I ar fyller Komische Oper sjuttio
ar och sldr pa stort med en repertoar dir tyngdpunkten ligger pa
det tidiga 1900-talets moderna klassiker.

En av dessa var Die Gezeichneten, av minga sedd som det frimsta
av Schrekers tiotal operaverk, samtliga tillkomna under 1900-talets
tvé forsta decennier. Tonsittarens karridr blev kort och intensiv.
Efter att hyllats som den tyska operans riddare och en ny Wagner
kommer han snart att ifrdgasittas. I den, efter forsta virldskriget,

borttynade sekelskiftsatmosfiren sigs hans dmnesmissiga aparta
operabyggen, till vilka han sjilv skrev texten, som otidsenliga

i sin blandning av dekadent dodsfixering, sexualitet och exklusiv
konstproblematik. Hans drémmande senromantiska orkesterraffine-
mang var férlegade i jimforelse med de modernistiska musikstrém-
ningarnas aktiva konkretion. I och med nazisternas maktovertagande
férlorade han sin lirostol i komposition i Berlin, vilket ledde till
depression, slaganfall och dirpa hans déd.

Som alltid har den spanske skandalregisséren Calixto Bieito f6rt
sin analys till det extrema. Hir ir originalets ursprungliga hetero-
sexuella adelsmin férvandlade till ett pederastging som anvinder
parken som tillhall f6r perversa orgier med huvudsakligen unga
gossar. Forestallningen igenom visas svartvita bilder av ansikten

pa misshandlade barn och mién férvridna av sadistisk lusta.

Musikaliskt lyckas dirigenten Stefan Soltesz utvinna hirliga
nyanser ur det enorma partituret. Samtidigt ger han ett sikert stod
it singarna i Schrekers ordrika text, som dnda far tydlighet och
pregnans trots den yppiga orkesterapparaten som viller fram och
dter i en aldrig sinande klangrikedom. Nir det giller den enorma
ensemblen med manga framtridande personligheter visar Komische
Oper hir sin beundransvirda f6rméga att hitta effektiva klangfulla
roster som hiller for de langa singdeklamatoriska textsjoken
samtidigt som man profilerar sig tydligt och psykologiskt.

Alviano miste vara en av operakonstens markligaste rollgestalter.

Bieitos tolkning gor honom inte mindre komplicerad. En man






SCHREKER: DIE GEZEICHNETEN
Premiar 21 "anuari, besdkt forestallning 11 juli 2018.
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egi: Calixto Bieito
Scenografi: Rebecca Ringst
tym: In rigler
: Fran in
Solister: Joachim Goltz, Ausrine Stundyte, Michael Nagy,
Jens Larsen, Peter Hoare, Tom Erik Lie, m.fl.
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som inte vill bli vuxen, totalt forlorad i sin ideala barndomsvirld,
hir med en docka som snuttefilt — en docka lik den lille gosse som
Alviano sjilv varit eller som ér ett av de skindade pojkofiren i hans
artificiella paradis. Joachim Goltz ir strilande och gripande, inte
minst i sin infantila sexualitet infér borgmistardottern Carlotta
Nardi. Denna hjirtsjuka konstnir — en skygg och kinslig person

— blir hos Bieito en kortklippt androgyn femme fatale i lider.
Ausrine Stundyte gor henne mingbottnad med en fascinerande
om 4n stundom ndgot svirbemistrad sopran. Michael Nagy, med
en pregnant baryton som Tamare, dr obehagligt normal och lyckas
dndd gora trovirdigt hur han plétsligt frin sina pedofila orgier
drabbas av en valdsam passion for Carlotta — en av de uppenbara
inkonsekvenser som Bieitos ldsart ger upphov till.

Slutscenen utformades av scenografen Rebecca Ringst som ett
barnens paradisiska Disneyland. Det ensamma tuffande leksakstaget
med de déda pojkarna som enda passagerare dr nigot man absolut

vill gldémma, men som tyvirr kommer att etsa sig fast pa nithinnan.

Detta dr en av de mest obehagliga operaférestillningar som jag
har sett. Osmakligt och frinstétande effektsokeri eller of6rglomlig
provocerande nytolkning? Vad man dndé kan enas om dr att
Komische Oper, nir nu en Schrekeropera f6r forsta gingen spelas
i Berlin, 4stadkommit en skakande uppsittning. Och i alla hindelser
en av dessa stentuffa krivande exempel pa tysk regiteater som gor
operakonsten obehagligt aktuell.

Att Mélisande, som Golaud finner naken vid kéllan i skogen, har

varit med om nagot fasansfullt vet man sen tidigare, men denna
Mélisande i Nadja Mchantafs gestaltning beter sig inte som det
traumatiskt skora offer man ar van vid. Hennes f6rsta replik "Ne
me touchez pas” ("Ror mig inte!”) siger hon samtidigt som hon
omfamnar Golaud bakifran. Aven i fortsittningen agerar hon med
vital styrka och bestimdhet. I Barrie Koskys iscensittning av

Pelléas och Mélisande finns ingen virld utanfor scenen. Den dystra

kungaborgen i Allemonde har av scenografen Klaus Griinberg
reducerats till en liten perspektivteater i svart och gritt som
smalnar av mot en bink i fonden. Golvet dr en vridscen dir
gestalterna parallellt rullar in och ut och ofta utan kontakt med
varandra. Det dr i sanning ett lidandets absoluta universum, dir
alla dr instdngda i sin egen olycka och dir allt sker pd den hermetiskt
tillslutna teaterscenen. Mélisande framstér hir som den sjilvklara
och den friskaste av alla. Snarare dr uppsittningen koncentrerad
kring Pelléas, det dr han som dr den mest skyddslosa i dramat.
"Han ir den enda i operan som inte ljuger”, hivdar regissoren.

Dominick Konig gér honom till ett stort barn, utlimnad och
skygg, trevande och naken i sin vixande kirlek till den levande och
lidande Mélisande. Gripande ir ocksd Golaud, superkinsligt och
nyanserat framtagen av Giinter Papendell. Sa dven kung Arkel
(Jens Larsen) och Geneviéve (Nadine Weissmann) lika fingade
i sin gétfulla smarta.

For manga dr Pelléas och Mélisande en opera dir orkestern har
huvudrollen som kommenterande och skapare av den unikt mystiska
klangvird som dr Debussys absolut egna. Dirigenten Jordan de
Sousa tar fram allting med en nyansrikedom och kinslighet —
storartat och njutbart.

"Det dr en som helhet och in i minsta detalj genomarbetad och
samstimd uppsittning. Dir finns aldrig en d6d punkt, inte den
minsta lilla svacka i det sceniska skeendet. Allt 4r levande och
vitalt...”, sa skrev DN:s kritiker Folke Hihnel i sin recension
véiren 1965 vid Komische Opers gistspel pa Stockholmsoperan
med Offenbachs operett Blaubart (Riddar Bliskigg). Att Felsensteins
legendariska uppsittning, som 1963-92 spelades 369 ginger, skulle

utgora en sjdlvklar del i Komische Opers 70-arsfirade var vintat.

Blaubart kom att bli en av Felsensteins och den 6sttyska regiteaterns

storsta succéer och varumirke for just den komiska musikteatern.
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Att det prestigefyllda uppdraget gick till Stefan Herheim var helt
foljdriktigt efter hans fantastiskt skruvade och frustande idérika
uppsittning av Hindels Xerxes pi Komische Oper for nigra
ir sedan.

Herheim har naturligtvis med sin stindige dramaturg Alexander
Meier-Dérzenbachs hjilp anvint Offenbachs originaloperett som
underlag f6r en egen version, helt i Felsensteins anda. Hir citeras
andra Offenbachoperetter, vitsiga Wagner- och Goethecitat o.s.v.
i en salig blandning. Bliskdggoperetten vore perfekt att fylla med
aktuella Metoo-allusioner. Detta undviker dock Herheim. Det
dagsaktuella dr hir mer lokalpolitiskt som den kostsamma reno-
veringen Berlins slott.

Grundforutsittning for hela historien dr en kontrovers mellan
Amor och Déden som kommenterar handlingen. Kung Bobeéche
(Peter Renz) letar efter sin forskjutna dotter eftersom hans mesige
son visar sig regeringsoduglig. Herdinnan Fleurette (Vera-Lotte
Bocker) erkinns som blivande tronféljerska under namnet Hermia
och bréllop med hennes dlskade herdegosse Daphnis, som snart
forvandlas till den vackre prinsen Saphir (Johannes Dunz), anordnas
med pompa och stit. Samtidigt har riddar Bliskagg (Wolfgang
Ablinger-Sperrhacke) tréttnat pd sin femte hustru och beordrar
tjdnaren, alkemisten Popolani (Tom Erik Lie), att pa sedvanligt
sitt gbra sig av med henne. Bland kandidaterna till att bli den
sjatte hustrun finns ocksa den viljestarka bondflickan Boulotte
(Stefanie Schaefer), som stiller till med ett massivt kvinnouppror
med de tidigare fruarna som i hemlighet hallits levande av Popolani
mot Blaskiggs uttryckliga order att gora sig av med dem. Blaskigg
kommer till kungahovet och stiller till det med gingse operett-

forvirring ndr han blir kir i den blivande prinsessan Hermia.

Visst dr det kul och vitsigt, men att den hir uppsittningen skulle
kunna leva upp till Folke Hihnels ber6m for mer dn femtio ar
sedan dr inte troligt. Vad som inte riktigt fungerar dr den knivskarpa
finessen och trots singliga och sceniska prestationer pa hogsta nivé
sa saknas den karismatiska gnistan, den sekundsnabba tajmingen

i repliken.

Stefan Soltesz dr betydligt mer hemma i Schrekers breda orkester-
hav dn i Offenbachs kyligt sprittande champagnebubblor. Trots
detta, efter konfrontation med tva djupsinniga tungviktsoperor, en
vilbehovlig relax pa hog professionell niva, inte minst genom
Christof Hetzers fantastiskt idérika scenografi och Esther Bialas
hirligt utflippade kostymer. Il Erik Graune

1. Scen ur Die Gezeichneten. Foto: Tko Freese.
2. Nadja Mchantaf'i Pelléas och Mélisande. Foto: Monika Rittershaus.
3. Scen ur Blaskigg. Foto: Tko Freese.
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Den 39-driga Emily Howard ir en av Storbritanniens hetaste nu
levande kompositorer. I fjol fick hon en British Composer Award
for orkesterverket 7orus. Och nir hennes hittills storsta kammar-
opera 1o See the Invisible nu fitt sitt uruppférande under arets

Aldeburghfestival visar den sig vara till lika delar operakonst som

ett extra skruvat avsnitt av Netflix-serien Black Mirror.

Science fiction dr basen i verket som bygger pa en novell av den
amerikanske forfattaren Robert Silverberg. Howard sjilv dr en
nistan 16jligt bildad tonsittare som vid sidan av sitt konstnarskap
ocksi har studerat matematik och computer science i Oxford och
ir bide filosofiskt och naturvetenskapligt intresserad. Det utom-
musikaliska intresset gér igen i orkesterverk som Magnetite, Solar
och Sphere, dir rymdlika klanger och en kinsla av kosmisk skrick
gor att ndgra associerar hennes musik till Xenakis. Som svensk
tinker man kanske mest pd Anders Hillborg.

Ar 2015 gjorde Howard en forstudie till 70 See the Invisible
i vokalverket Threnos tér mezzosopran och basbaryton. Det hir
ir oroande musik som leker med operarésten och lyckas skapa ett

slags nirmast kroppslig, ordl6s forstaelse for operaklangens sjilva

varande, vad en operardst egentligen ”4r” och vad den handlar om.

Med ett dallrande vibrato och ornamentik frikopplad fran all
funktion liter hon en manlig r6st som vixlar mellan bas och falsett
och en kvinnlig r6st som nyttjar hela registret smilta ihop och

glida isdr pa ett schizofrent men ocksa befriande queert vis.

1 T See the Invisible dr detta duettforhallande ett av sjilva huvud-
numren. Huvudrollen Den osynlige sjungs nimligen till storsta
delen av en man och en kvinna (sopranen Anna Dennis och
barytonen Nicholas Morris) simultant. I ett auktoritirt framtids-
samhille har Den osynlige blivit férklarad osynlig pa grund av ett

brott som pd oklara grunder kallas kallsinnigt,”a crime of coldness”.

Vad han har gjort vet vi inte, inte han heller. Men under ett ars tid
far ingen, varken familj eller frimlingar, tala med honom eller ens
agera som att han finns. Och nir Morris till slut stir ensam efter
att straffet verkstillts dr det gastkramande att hora hur han skapar
klangen pé n:et i orden”] am on my own”. Sa snyggt. I en s
hemsk situation.

Morris och Dennis méts i linga — ndgon skulle sikert siga
pafrestande — vokalispartier som sakta men sikert i en elegant
klangférvandling borjar forma orden: "No one chooses evil”.

I sadana magiska vokalégonblick hade man girna fatt stanna
i stillet for att ligga till talade kommentarer.
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Men det hir ir en opera som nistan lika mycket som den fascineras
av sidngens ontologi gillar sina talade repliker. Varningsklockorna
ringer hos mig nir den linga forsta scenen med middag i den
osynliges forildrars kok dr utan sing. Men dels dr detta briljanta
sangare som ocksa kan agera och dels blir kontrastverkan total nir
tvd poliser, bada tenorer, stegar in i familjens nervosa kok och
bérjar sjunga unisont — det dr mycket unisonsing i den hir operan
— och sa trumpetstarkt att det gor fysiskt ont i 6ronen. Efter det
blir det riktigt bra. Fran pratkokets vardagliga snack till en forestall-
ning férhéjd i kubik, dir Birmingham Contemporary Music
Group under Richard Baker kan konsten att spela kulturskolefalskt
med flit. Och de synligas virld i kontrast till de osynligas graa,
déda exilskap illustreras av scenografen Ana Inés Jabares-Pitas
femtiotalspasteller och en repetitiv Mozartloop (Cosi fan tutte-
trion ”"Soave sia il vento”) med fel ton i basen.

Men vad som dr mer ovintat dr att denna opera med libretto av
Selma Dimitrijevic ocksa 4r en nutida Orfeushistoria, som mitt

i framtidsspanandet och uppfriskande experimentella ljud-

HOWARD: TO SEE THE INVISIBLE
Urpremiar 8 juni 2018.

Regi: Dan Ayling

Dirigent: Richard Baker

Scenografi: Ana Inés Jabares-Pita
Ljusdesign: Sally Ferguson

Solister: Nicholas Morris, Anna Dennis,
Anne Mason, Peter Savidge, Caryl Hughes,
Nathan Vale, Daniel Norman.

www.shapemaltings.co.uk

utforskandet blickar bakat, hilsar pa sin operahistoria och férutom
Mozart citerar brittisk rendssansmusik. En av favoritscenerna

i operan dr en stor bordellscen dir en manlig och en kvinnlig
prostituerad med korrekt och klinisk precision utfor allt vad deras
kunder vill. Den osynliges mamma (Anne Mason) gillar till exempel
att bidda ner sin vuxne "son” (tenoren Nathan Vale) samtidigt som
denne sjunger elisabetanska lutsinger. I rummet bredvid ér hans
kvinnliga kollega dominatrix till en av de svartklidda poliserna
(Daniel Norman i en lysande biroll).

Nir den osynlige efter att ha avtjinat sitt straff viljer att vinda sig
om och se sin Eurydike — Anna Dennis, som hir bade ir en aspekt
av hans person och sin egen gestalt (det ir lite oklart) — dras de bida
ner i osynlighetsriket igen men tillsammans den hir gangen. Och
i detta ligger det nigot av urminsklig sirbarhet, som i kontrast till

det kalla polissamhillet beror mycket starkt. Il Hanna Héglund

1. Nicholas Morris i To See the Invisible. Foto: Stephen Cummiskey.
2. Anne Mason i To See the Invisible. Foto: Stephen Cummiskey.
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NYARSFIRANDE | WIEN
2018/2019

Reguljarflyg/buss: 28/12 2018-2/1 2019 Bokning 6ppen!
Wienerphilharmonikernas Nyarskonsert i Gyllene Salen pa Musikverein!
Arets dirigent - Christian Thielemann.

Kejsarbalen - "Le Grand Bal” pa slottet Hofburg.
Laderlappen p& Staatsoper och My Fair Lady pa Volksoper.
Spanska Ridskolan — Grinzing — Wienerwald - Mayerling.
Stadsrundtur med buss! Bestk pad Schénbrunns slott.
Svensksprakig lokalguide! Svensk och tysksprakig fardledning!

VERDI FESTIVALEN
i PARMA, Italien

med besok i Busseto-Parma-Modena-

Sabbioneta-Mantova-Cremona
Reguljarflyg/buss: 28/9-3/10 2018

| Verdis Fotspar — en Musik- och Kulturresa fylld av
spannande operahistoria under &rets operafestival.

Opera- och konsertupplevelser
28/9 "Un Giorno di Regno” pa Teatro Verdi i Busseto
29/9 "Trubaduren” pa Teatro Farnese i Parma
30/9 "Attila” pa Teatro di Regio i Parma

Besok pa Teatro Pavarotti i Modena och pa 1500-tals
teatern i Sabbioneta. Var resa i Verdis hembygd
omfattarbesok och upplevelser pa kanda platser och

miljéer i Verdis liv. | Parma bor vi pa kénda 4-stjarniga
hotell Toscanini och i Busseto pa hotell
"I due Foscari”.

Gastronomisk utflykt! Kultursigthseeing!
Musikinformator! Svensksprakig fardledning

KONSTRESA |1 SCHWEIZ

KONST, MUSIK OCH NATUR
Reguljarflyg/buss: 28/10-4/11 2018 Bokning 6ppen!
KONSTUPPLEVELSER
Luzern — Samlung Rosengart, Kunstmuseum Luzern
Martigny — Fondation Pierre Gianadda, Vevey — Musé Jenisch
Lausanne — Collection de I'Art Brut, Bern — Kunstmuseum Bern,
Paul Klee Zentrum
Basel — Kunstmuseum Basel, Fondation Beyler, Museum Jean Tinguély
Zurich — Kunsthaus Zurich, Sammlung E G Bihle, Baden — Stiftung Langmatt
Winterthur — Sammlung Oscar Reinhart "Am Rémerholz”,
Kunstmuseum Winterthur

OPERA - KONSERT | ZURICH OCH BASEL

Konstinformatér: Thomas Kjellgren,
tidigare konsthallschef vid Kristianstads Konsthall

KONST- OCH MUSIKRESA TILL
BERLIN OCH POTSDAM

Reguljarflyg/buss: 21-25/11 2018
Berlin 2018 — "Kulturstad Europa”
Berlin med sina varldsberémda operascener, konserthus och muséer,
lockar idag till fler besok an tidigare.

Konstens Berlin - Ett magnifikt Museiutbud:
Alte och Neue Nationalgalerie, Geméldegaleri, Samlung Berggruen,
Hamburger Bahnhof, Egyptiska muséet och Pergamonmuséet

Musikens Berlin — Opera och Filharmoni
Staatsoper Unter den Linden, Komische Oper Berlin och Berlins Philharmonie

Det "nya” och "gamla” Berlin upplever vi under var omfattande
Kultursightseeing i den aterférenade, idag "Granslésa Staden”.
4-stjarnigt centralt boende! Lokalt fargade maltider inkl drycker
Svensksprakig konstguide.

Utresor fran Stockholm, Goteborg,
Kdpenhamn, Oslo och Helsingfors

2018/2019

St Peterstrg

ST PETERSBURG
- MUSIK OCH KONST

Reguljarflyg/buss: 28/11-3/12 2018 Bokning 6ppen!
Kultursightseeing med var svensksprékiga lokalguide som med 20 &rigt
boende i St Petersburg har unika specialkunskaper om sin hemstad.

Historiska visningar: Vinterpalatset, Peterhof, Jusopovpalatset,
Tsarbyn Tsarskoje Selo och Katarinapalatset med Barnstensrummet
Konstvisningar: Eremitaget och Ryska Museet.

OPERA och BALETT
30/11 Mikhailovsky Theater: “Manon Lescaut”, av Giacomo Puccini
1/12 Mariinsky Il: "A Christmas Tail” -"En Julafton”
Opera i 2 akter med motiv fran ryska folksagor
Musik: Rodion Shchedrin Musikalisk direktor: Valery Gergiev

4-stjarnigt boende! Lokalt fargade maltider! Svensk fardledning!

MOT VAREN I LISSABON

Reguljarflyg/buss: 11-15/3 2019
Historisk sjofartsstad! Konstnérlig arkitektur! Opera! Konserthus.
Fantastiska muséer! Museu Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna
Museo de Arte Antiga, Fundacao Viera da Silva, Kakelmuséet National de Azulejo
Barrio, Alto, Belém och Baixa - Guidade promenader och sparvagnsresor i
fargstarka miljoer
Sierra de Sintra - bussuflykt till Sintra och Cabo da Roca

Kultursightseeing!
4-5 stjarnigt hotell i absoluta centrum. Utsékta maltider.

HOLLANDSK KONSTSAFARI

Reguljarflyg/buss: 1-5/4 2019
KONSTUPPLEVELSER
Amsterdam — Rijksmuseum, Van Gogh Museum, Stedelijk Museum
Arkitekturparlor frAn Hollands guldalder — Stor kanalrundtur
Amstelveen — COBRA Museum. Haarlem — Frans Halsmuseum
Leiden — Museum de Lakenhal. Arnhem/Otterlo - Krdller-Muller Museum
Den Haag - Mauritshuis Museum, Gemeentemuseum.

Svensk-/engelsksprékiga, licensierade konstguider.
4-stjarnigt hotell i absoluta centrum. Stor kanalrundtur i Amsterdam.

SANTIAGO de COMPOSTELA
| PILGRIMMERNAS FOTSPAR

Reguljarflyg/buss: 15-23/4 Péaskveckan 2019 Bokning 6ppen!
En resa i pilgrimernas spar genom historia, religon, konst och arkitektur
Bilbao — Pilgrimstrappa och Guggenheim museum
Logrono — huvudorten i vindistriktet Rioja och motesplats for flera
stora pilgrimsvagar

Burgos och Leon — paskprocessioner. Astorga — Gaudis biskopsplats
Castrojeriz — Pilgrimsbyn, en géng i tiden med sju pilgrimskyrkor

Ponferrada — enorm tempelriddarborg. Foncebadon — Cruez de Hierro

Santiago de Compostela — Europas Kulturhuvudstad stad 2016 och
slutméalet med maktig pilgrimskatedral

Kultursightseeing med licencierade lokalguider.
Svensksprakig fardledning under hela resan

KONSTRESA TILL VENEDIG

Reguljarflyg/buss/taxibat: 16-20/6 2019

Biennale Arte 2019
2019 ars konst
pa den 58:e internationella
Konstbiennalen i Venedig
Under medverkan av svenska kulturresors stéandige konstinformator.

Svenska Kulturresor AB
Davidshallsg 21, Box 17554, 200 10 Malmé Tel 040-10 35 70, 0735-33 41 34
k www.kulturresor.se info@kulturresor.se
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AKTUELLT

TRISTESSA

Kompositdren Jonas S. Bohlin rér sig ledigt mellan olika musikaliska och litterara
genrer. Han har bl.a. skrivit filmmusik och tonsatt saval romanfdrfattaren Majgull
Axelsson som kontaktannonser. Att han nu gor opera av Angela Carters magiskt
realistiska verk The Passion of New Eve later utmanande - sakert mer for

operapubliken &n for kompositren.

SKRIBENT: BODIL HASSELGREN

— Ja, jag har alltid f6rsokt hitta texter, ofta i samarbete med
Torbjorn Elensky, som ir mer tillgingliga och skapa musik som
fler kan ta till sig. Bes6karna pd operan Tristessa kan f6rvinta sig
starka kinslor och kinslouttryck med savil hemska som roliga
inslag. Den gar langt t alla hall, sott kontra vildsamt, siger Jonas
S. Bohlin nir han efter en repetition av T7istessa, tillsammans med
Kerstin Avemo méter upp pa ett hotell i centrala Stockholm for
att prata om verkets tillkomst infor urpremidren den 6 oktober

pa Kungliga Operan.

Det visuella i operan stir videokonstniren Ann-Sofi Sidén for.
Och Bohlin har tillsammans med forfattaren Torbjorn Elensky
skrivit musik och text till historien om Evelyn, en ung och
chauvinistisk engelsman som ar besatt av Tristessa, den ouppnieliga

filmstjarnan. Evelyn flyttar till ett framtida dystopiskt New York.

Dir tréffar han Leilah, en prostituerad kvinna, som han inleder
ett passionerat forhallande med. Men nir Leilah blir gravid tvingar
han henne till abort och flyr sedan ut i 6knen. Det Evelyn inte vet
ar att Leilah ocksa dr en del av en kvinnlig gerilla som leds av
Mother, urmatriarken. Gerillan kidnappar Evelyn och mot hans
vilja blir han kénsopererad och ges namnet Eve. Efter att ha flytt
New York hamnar Eve hos Zero, en man med ett harem mitt ute
i oknen. Zero ir precis som Eve besatt av Tristessa och tillsammans
beger de sig till filmstjirnans palats ...

Hur kom det sig att ni valt att gdra en opera av The Passion of New Eve?

— Det var Torbjérn Elensky som kom pd idén efter att ha skrivit
det forordet till en svensk utgéva av romanen. Vi hade letat efter
ett verk att skapa nigot kring och en dag ringde Elensky nir jag
satt pa tunnelbanan. Jag hade inte hort talas om Angela Carter
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innan, men blev helt tagen av det explosiva spraket och den nirmast

pikareska handlingen som kindes som gjord for en opera.

—Torbjorn Elensky, Ann-Sofi Sidén och jag triffades en ging

iveckan under en period och arbetade med adaptionen tillsammans.

Det var vildigt kreativa och roliga méten, dir vi diskuterade bokens
olika karaktirer och teman. Sedan skiljdes vi it och arbetade var
for sig. Jag sig Sidéns kostymer och scenografi i sin helhet forst
pa kollationeringen.

— Det var stort. Det dr svirt att beskriva kinslan nir singarna
verkligen gér in i sina roller och blir ett med dem med hjilp av
kostymen och med musiken. Jag har ju slippt Tristessa efter det
att jag limnade in den till Kungliga Operan och det ir fint att se
att regissoren Katharina Thoma forvaltar det vil. Hon har gjort
smarta l6sningar pa saker som jag hade funderat kring hur de
skulle 16sas. Att ddrefter se hur hela operahuset arbetar med ens
verk, med en sddan solklar professionalism — det ir en once in

a lifetime-upplevelse.

— Jag har inte tinkt pd det under arbetet. Det feministiska kan
ofta kiinnas som minerad mark, men samtidigt 4r det ju det som
konsten kan och ska gora, provocera och fi oss att tinka. Visst
skriver Carter om teman som genus och kén, men hon ger inte
heller négra absoluta svar. Pi ett sitt tror jag att det var bra att vi
salde in T¥istessa till Kungliga Operan redan 2011 — langt fére me
too. Det har ju gjort att Tristessa fatt en ny mojlig tolkning, di den
omfattar allt frin kvinnliga sekter till sexuella 6vergrepp. Carters

verk dr ju en utopi, dir konet dr sekundirt och som kretsar kring

den grundliggande frigan om vad det ir att vara méinniska.
Och vi har vil f6rs6kt att si langt méjligt skapa en opera fri frin
ideal. Sedan har vi arbetat rent karaktirsmissigt genom att lita

sangarna fi dela pé rollerna vartefter de byter kon eller blir dldre.

— Det ir oerhort stor skillnad! I operan méste man tinka pi
allt fran det musikaliska till dramaturgi och det rent konstnarliga.
Hur kan en regissor arbeta med det hir? Sedan finns det s klart
en rent filosofisk tanke i det, att ha operatraditionens klangvirld
som grund men 4nda skapa négot for var tid och vér gestaltning
av den. Men ocksa skapa nigot tidlost. Darfor har jag till exempel
medvetet valt bort elektroniska instrument och samtidigt forsokt

skapa ett mer tillgingligt verk.

— Exoteriskt! Jag har tagit till mig idén om superdivan, Tristessa,
som hojer upp ett slags kitschig retorik. Hon vigrar kompromissa
och det finns definitivt med i operan. Sedan ir den lingt ifrin
den modernistiska hegemonin som finns i dag. Jag har anvint mig
av kvintcirkeln som egentligen bara gir runt, runt. Det finns ingen
grundton utan mer en dur- och mollharmonik. Varje takt byter
tonart men stannar ibland upp f6r rytmer och det finns en hel del
dissonanta toner. Jag har inte heller arbetat med motiv, utan mer
med kontexter och olika klanger f6r de olika karaktirerna. The Passion
of New Ewve har en vildigt komisk underton och den har jag frsokt
fanga upp. Musiken tar liksom ut svingarna, det dr vackert och

eteriskt for att i nista stund vara hart och brutalt. :ll

1. John Erik Eleby som Mother. Foto: Kungliga Operan/Elisabeth Toll.
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Stockholm Cirkus 28/11
Uppsala konsert & Kongress 29/11
Malmo live 2/12
Kalmarsalen 3/12

Julius Production & PH International Music & Great entertainment ﬁrésents

SCHONBRUNN SLOTTSFILHARMONIKER
Repertoar ur den viarldsberomda TV-konserten fran Wien

Sopran: Jenifer Lary/ Milena Arsovska. Bariton: Michael Havlicek/
Christoph Filler. Dirigent: Mika Eichenholz/Guido Mancusi

5jan KALMAR
6 jan MALMO

7jan HELSINGBORG
8 jan OREBRO
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Stockholm Cirkus 5 nov | Halmstad Teater 6 nov | Malma live 7 nov | Helsinghorg Konserthus 12 nov
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Highlight concerts & Julius Production presenterar

the best of

ENNIO
MORRICONE

Dirigent: Marco Seco

MED ORIGINAL FILMSCENER OCH BILD ANIMATIONER

Over 100 solister, séngare och musiker

MILANO FESTIVA. OPERA

The hateful 8 Django Unchained Once Upon A Time In The West Kill Bill

Goteborgs konserthus | Lordag 26 januari kl 19.30
www.gso.se, 031-726 53 00

Norrkoping De Geerhallen| Sondag 27 januari kl 19.30

www.louisdegeer.se, 011-15 51 00
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samt sedvanliga biljettkontor i respektive stad. For mer underhallning: www.juliusproduction.se
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VAMPYREN

LACKO SLOTT « RECENSENT: ERIK GRAUNE ¢ FOTO: DANIEL STRANDROTH

"Tyst viskar vi det alla skyr: Den mannen dir ér en vampyr!”, sjunger
byborna med skrickfylld inlevelse till suggestiva tongangar.
Marschners romantiska musik fungerar allra bist i skrickstimningar.
Om det inte hade varit f6r den stilla bl Vinern och grénskan i
parken i sin ljusaste hégsommartfigring hade Licko slott nog lika
vil kunnat vara en transsylvanisk hemvist f6r en greve Dracula.

Om den tyske kompositoren Heinrich Marschner (1795-1861)
(se Lennart Bromanders essi i OPERA nr 3/18) brukar det heta
att han dr den viktigaste forbindelselinken mellan Weber och

Wagner i utformandet av den sjéilvstindiga tyska romantiska operan.

Forutom méjligtvis i hemlandet d4r Marschner en marginell

foreteelse, endast omnidmnd i mer omfattande operahistorieb6cker.

Att man pd Licko vigat sig pa att vilja en opera frin 1828, aldrig
tidigare spelad i Sverige, dr minst sagt vigat. Hur ska man sitta
upp nagot sa kitschigt och foraldrat? Ar det ett forsok att rida pa

en vampyrtrend? Vill man géra en skruvad parodi med fyndiga
associationer till Roman Polanskis klassiska film Vampyrernas
natt eller till Rocky Horror Show? Inte nog med det, man liter
det skrickromantiska pekoralet framforas i obarmhirtigt ljus och
ljud i svensk 6versittning av Lickds fenomenalt rimvirtuosa
operachef Catarina Gnosspelius!

Det mirkliga dr att det fungerar — inte som lustifik operaparodi
utan faktiskt pd riktigt. Den tyske regisséren Johannes Schmid
ber inte om ursikt f6r verket. Hir berittas historien rakt upp och
ner, i handfast men fartfylld och dynamisk realism, i rustika
tidstypiska kostymer av Paul Garbers, men dnda med respekt och

entusiasm utan nedlatande lustigheter.

I Marschners version dr vampyren inte Dracula utan en skotsk
sofistikerad lord Ruthven, vilket inte hindrar att hans lustar ir
minst lika blodfulla som hans mer berémde vampyrkollegas. Lord
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Ruthven maste pa ett dygn bloddrinera tre kvinnliga oskulder
for att fortsitta sin bokstavligen sangviniska tillvaro. Nagot han
definitivt inte oroar sig for, tvirtom. I entusiastisk demoni, i tongéngar
som pendlar mellan Beethovens Pizarro, Webers Kaspar och
Wagners hollindare redovisar han sina aparta bojelser.”Ha, vilken
lust”, sjunger han, "att eldigt smeka tvd boljande brost! Ah, vilken
lust och liderlig 4trd; det s6taste blod berusar mitt mod. En blommas

”

nektar frin lippar si roda — maste fi doda

Och ingen kan tvivla pi detta nir Hannes Oberg kommer loss
med en baryton som lanar sig till allt frin avsmalnad liderlig
elakhet till storslagna dramatiska utbrott. Hans vampyr ir elegant
och sensuellt karismatisk i sin Malfoyblonda punkfrisyr. Blixtsnabbt
dyker han upp, ormlikt och smidigt, var helst pd scenen. Med sin
vampyrgestaltning har Hannes Oberg definitivt etablerat sig som

en av vara mest intressanta barytoner.

Inte heller Ruthvens tilltinkta offer dr enbart mesiga schablon-
hjiltinnor — i alla fall inte i Marschners musik. Den lyckligt
lottade av dem, Malwina — som visserligen av sin far ska tvingas
gifta sig med lord Ruthven och den enda som lyckas undgi
vampyrens tandgripliga framfart —, tillfaller ett krdvande uppvisnings-
stycke med dramatiska koloraturslingor och stora intervallsprang.
Det dr tongingar som paminner om att Marschner bidrar till
utvecklingen mot den moderna dramatiska sopranen. Till detta
krévs en rutinerad artist med lyriska och virtuosa réstkvaliteter och
avsevird dramatisk expansion. Det har vi i Vivianne Holmberg,
som levererar med briljant sikerhet, intensiv inlevelse och kraft.
En annan av operans héjdpunkter d&r Emmys stora vampyrballad,
hir anfortrodd hennes mor Suse. Kajsa Palmér malar upp med
en suggestiv och hirligt personligt firgad mezzo sa att man ryser
i binkraderna.

Flera av singarna gir pi eller ir nyligen utexaminerade frin vara
operahégskolor, men de agerar och sjunger med en siker och helt
overtygande professionalism. Per Lindstrém, som vampyrens
lycklige rival Aubry och Malwinas ilskade, dger en tenor som dr
betydligt mer dn ett glidjande 16fte. Matilda Sterby och Linnéa
Sjosvird med expansiva mogna sopraner dr tvd av vampyrens offer.
Kaj Hagstrand gor som alltid det mesta av sin tjanarfigur, likasa
Stefan Liljas som Malwinas korkade och auktoritire far. I smaroller,
som édven utgor koren t.ex. Caspar Engdahl och Oscar Quiding,

ir samtliga utmirkta och fortjanar ett uppskattande omnimnande.

Simon Phipps leder Lickéoperans orkester och tar ut allt man
kan ur Marschners partitur. Det ér en starkt bidragande orsak till
den speciella stimning som uppstér pa borggirden. Hir sjungs
och spelas det av hjartats lust, med intensitet, allvar och humor.
Alla verkar vara fullt 6vertygade om att Heinrich Marschners
vampyropera ska tas pa allvar, man ger verkligen jirnet. Tripalar
eller vitloksklasar gore sig inga besvir — med sidan entusiasm gar
det inte att ta kol pa Marschners vampyr pa Lickoé slott! 1

MARSCHNER: VAMPYREN

Sverigepremiar 15 juli 2018.

Dirigent: Simon Phipps

Regi: Johannes Schmid

Scen- och kostymdesign: Paul Garbers

Koreografi: Anna Holter

Mask och peruk: Therésia Frisk

Ljusdesign: Ronald Salas

Solister: Hannes Oberg, Vivianne Holmberg, Per Lindstrom, Staffan
Liljas, Kaj Hagstrand, Matilda Sterby, Oscar Quiding, Kajsa Palmér,
Linnéa Sjosvard, Caspar Engdahl, m.fl.

www.lackoslott.se
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Nir det begav sig runt sekelskiftet 1700, alltsd innan Gustav III
14t sin fibless for allt franskt fi sceniska avkommor i stor skala,
hade rykten och rapporter natt det svenska hovet om Ludvig
XIV:s stora intresse for opera och teater. Nicodemus Tessin d.y.
gjorde i slutet av 1600-talet en rundresa i Europa, si som man
di pligade. Hemkommen fick han 1697 av Hedvig Eleonora,
dnkedrottningen, ansvar for de kungliga byggnaderna och, inte
minst, "allskéns spektakel”.

Tessin kontaktar den svenske ambassaddren i Paris, Daniel
Cronstrom, som ser till att det kommer franska skadespelare till

Stockholm. Man spelar bland annat Moliére och ger operastycken.

Med tiden skapas s ar 1701 Narvabaletten (Le ballet meslé de
chants héroiques), en hyllning till Karl XII med musik av Anders
von Diiben och négra lan frin kompositioner av Jean-Baptiste
Lully och Jean Desfontaines. Den utgor det tredje stycket

i Vadstena-Akademiens Solen och Nordstjirnan. Kortoperor och
operabaletter framfordes oftast tre samma kvill, och si gér man
denna ging dven i Vadstena. De andra tvé 4r prologen till

Le désespoir de Tirsis fran 1688 av Desfontaines och "Nationernas
balett” —"Le Ballet des Nations” - frin Molieres Borgaren som
adelsman, skriven 1670 med musik av Lully.

"Nationernas balett” leker pa tidstypiskt vis med nationella
stereotyper, kirlek pa spanska, italienska och bondfranska.
Det finns en rad operor som liter skildringar frin alla resor i
och utanfér Europa fa scenisk representation, dir nyfikenheten
inte sillan overtriffar fordomarna, Lullys Phaéron ir ett annat

exempel frin samma tid.

Le désespoir de Tirsis ir en pastoral, en genre som var hégsta mode
sedan linge inom inte minst poesin. Hir drémmer den strikta
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hovkulturen om livet pd landet, utan konvenansens bojor. Tre
timligen skilda historier men som alla syftade till att hylla och/

eller fornoja monarken: hovkulturens raison d’étre.

Vadstena-Akademien har skapat en underhéllande och firgstark
afton, kostymerna ir ansliende medan scenografin utgors av
Brollopssalens passande, dekorerade rum. Dansen tar lika stor plats
som singen och di (liksom nu) var 6gonfignaden minst lika viktig
som musiken for en fransk publik. Minnesvirda singinsatser dr
Frida Bergquists som La Gloire i Narvabaletten, liksom Annastina
Malm och Richard Lindstrém som italienskt kirlekspar i
"Nationernas balett”.

Musikaliskt dr det spinnande, dven om orkestern under Dan
Laurins ledning kunde ha en mer samlad klang och bittre svikt.
En del av solisterna har inte hittat den ratta attacken, men de har
att beakta savil koreografi som en inte alltid lyckad artikulation

av barockens franska.

Men detta dr faktiskt en bisak, eftersom vi har fir ett av fa exempel
pa hur det ungefir kan ha sett ut och latit nir det en ging begav
sig. Det finns en litthet i det sceniska uttrycket, en god balans
mellan spel och publikkontakt och flera i ensemblen visar god
skidespelartalang. Att hovet lit sig behagas av sceniska framtrddanden
rymde givetvis vad vi skulle kalla en baksida, operakonsten som

ett slags tjdnarinna at samhillets hierarkiska inrédttning. Aven den

baksidan skymtar stundtals som ett slags franvarande framsida.
Kungen var ju inte ddr. 21l

SOLEN OCH NORDSTJARNAN - OPERA-BALLET
POUR LOUIS XIV ET CHARLES XllI

Premiar 20 juli, besckt forestallning 29 juli 2018.

Musik: Desfontaines, Lully, von Diiben

Dirigent: Dan Laurin

Regi och koreografi: Karin Modigh

Scenografi och kostym: Anna Kjellsdotter

Ljus: Marcus Philippe Gustafsson

Sangsolister: Ingrid Berg, Frida Bergquist, Philip Bjérkqvist, Nana
Bugge Rasmussen, Kajsa Lindberg, Richard Lindstrém, Jakob Nilsson,
Annastina Malm, Martin Vanberg.

Dansare: Julia Bengtsson, Niklas Fransson, Matilda Larsson, Valerie
Lauer, Edgar Lewandowski, Adrian Navarro, Aleksandra Pawluczuk,
Mathias Terwander Stintzing.

www.vadstena-akademien.org




Richard Lindstrom med dansare
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Pygmalion dr den antika myten om kungen av Cypern, som i jakten pa
ren karlek trostlost hanger sig at konsten och foralskar sig i en staty som
han sjalv har skapat. Genom Amors forsyn far statyn liv och karleken
segrar. 1748 plockade Jean-Philippe Rameau upp myten och skapade en
sa kallad acte de ballet med samma namn.

I sommar har den japanske regissoren och koreografen Saburo
Teshigawara satt upp Pygmalion pa Drottningholms Slottsteater.
Till Rameaus enaktare har Teshigawara lagt till en prolog med
musik av samtida kompositérer som t.ex. Lully och Marais och
med dirigenten Vittorio Ghielmi pé viola da gamba tillsammans
med Drottningholmsteaterns orkester.

Scenen ir ett avskalat och strikt antikt tempel som med hjélp av
vilanvint ljus och koreografi indé kinns levande. Tvd svartklidda
personer (Teshigawara och Rihoko Sato) rér sig i modern dans
till barockmusiken och emellanit lyfter de tvd konstformerna,
drhundraden och stilar till trots, varandra till nya héjder.

Sjilva operan, pa endast 45 minuter, ir en musikalisk frojd. Anders
J Dahlin sjunger rollen som Pygmalion med lika delar styrka och
glimrande litthet. Litthet kan ocksa anvindas for att beskriva upp-
sittningen i dess helhet, frin kostymerna i skira och luftiga togor
till orkesterns drillande spel. Hela uppsittningen andas sensualism
och kroppslig lust. Ut6ver singarna befinner sig tvd dansare pé
scenen som gestaltar Pygmalion och statyns fysiska relation och

som fyller balettpartierna med 4n mer nyskapande dans.

De tre sopranrollerna som skapar sjilva handlingen, Pygmalions
férsmadda fistmé Céphise, den levande statyn och Amor, hiller
alla imponerande hog nivd. Hanna Husdhr sjunger Céphise med
lika delar silta och sorg och Silvia Moi ger statyn en litt nyvaken,

férvinad och ungdomlig fraschor. Kerstin Avemo ér en av uppsitt-
ningens hojdpunkter. Hennes Amor ir sjungen med en glidjefylld
teknisk fullindning som bidrar starkt till kinslan av lust och kirlek.

D3 och di kinns det som om operans handling tappas bort lite
genom att singarna inte har ndgon egen ordentlig personregi och
koreografl, utover en gemensam slutdans, och att dansandet i sin
tur blir vil monotont. Ibland 4r kidnslan att Teshigawara sjilv
improviserar i sitt uppdykande pa scenen, utéver de tvd dansarna
som gor statyn och Pygmalion, vilket leder till en viss rorighet

i uppsittningen.

Pygmalion pa Drottningholm ér dock ett vilkommet aterseende
av Rameau pa den svenska operascenen, vilket ocksa visar att
konstformen i sig kan kombineras med mer moderna uttryck, och
pa s sitt skapa barockmagi. :lI

Premiar 28 juli, besckt forestallning 31 juli 2018.

Dirigent: Vittorio Ghielmi

Regi, koreografi, scenografi, ljus och kostym: Saburo Teshigawara
Mask och peruk: Sofia Ranow

Sangsolister: Anders J Dahlin, Kerstin Avemo, Hanna Huséhr, Silvia Moi
Dansare: Rihoko Sato, Saburo Teshigawara, Quentin Roger/KARAS.



Hanna Huséahr och Anders J Dahlin i Pygmalion







VASTMANLANDS TEATER, VASTERAS ¢« RECENSENT: INGVAR VON MALMBORG ¢ FOTO: JONAS BILBERG

Vistmanlands teater i Visterds dr ett bra val for att sitta upp en
kammaropera. Byggnaden uppf6rdes 1915 och salongen med sina
400 platser dr forhillandevis liten. Dirmed gér det att skapa den
mer intima kénsla som dr en forutsittning for att en sidan uppsitt-
ning ska lyckas.

En vacker junikvill hade den nyskrivna kammaroperan Riddartornet
premiir pa denna scen. Ensemblen bestod av femton studenter
och tidigare studenter frin Musik- och Operahégskolan vid
Milardalens hégskola. Uppsittningen var ett samarbete mellan
ndmnda utbildning, Vistmanlands teater och Vadstena-Akademien.
Librettot har Magnus Florin reducerat fram ur Erik Johan
Stagnelius "sorgspel” Riddartornet fran 1821. Pjdsen ansigs linge
ospelbar och alldeles f6r 1ang, men den spelades 2004 med viss fram-
ging som talteater pd Dramaten, dd med Florin som dramaturg.

I inledningsscenen finns hela ensemblen pa plats. Folket vid
Rheinfels gods sjunger om sin husbondes stindiga dysterhet.
Historien rullas upp nir tva manliga tjdnare avsléjar £or dottern
Mathilda att Rheinfels i femton 4r haft sin hustru inlist i ett

torn efter en otrohetsaffir. Han har ocksi blivit besatt av tanken
pa att Mathilda ska eftertrida hustrun i rollen som ilskarinna och
ger dottern ett val. Ge dig till mig och din mamma blir fri —i
annat fall avrittas hon. Just denna kvill har Mathilda bestimt sig
f6r att rymma med sin stora kirlek.

I kammaroperaversionen av Riddarfornet ir den tillspetsade
handlingen starkt nertonad, sivil dramaturgiskt som i Nils
Spangenbergs regi. Det saknas talade sekvenser som bygger ihop
hindelseforloppet, liksom scener dir handlingen konkretiseras.
Nir mamman kommer ut frin sitt torn och senare limnar godset
finns flera tillfillen att skdrpa ahoérarnas uppmirksamhet och nir
de manliga tjinarna hotas med tortyr kunde detta ha visualiserats.
Det oméjliga i Mathildas val hade blivit glasklart om man litit
pojkvinnen visa sig och bekinna sin kirlek.

I stillet fir vi n6ja oss med singpartier: ett parlband av dialoger
snarare dn duetter, som det heter i programmet. Trots att det
handlar om en studentensemble dir inte alla roster ér firdigutveck-
lade later det oftast bra pa scenen. Och bittre blir det ju lingre
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forestillningen lider, ndr premidrnerverna lugnat sig en smula och
rosterna borjar bira. Ett gott betyg till professor Lena Hellstrom-
Firnlof som instruerat de medverkande.

Carl Unander-Scharin har tonsatt Riddartornet. Den musikaliskt
mest intressanta karaktiren dr Rheinfels sjilv, gestaltad av tenoren
Viktor Johansson. Han ir bade kraftfull och aterhéllet man6vrerande
ndr han skakar ett kors framfor sin dotter och tvingar henne mot
en siker avgrund. Hymniska musikpartier firgade av en erotisk-

religi6s tvingsmissighet.

Mathilda, i en klassisk vit empireklinning, gérs av sopranen Amelie
Flink. Hon ér drivande, mélmedveten och beredd att rymma med
allt vad det innebdr — och detta finns i hennes rost. Den svaga linken
ir lingtan efter modern. Uppsittningens starkaste scen r nir hon
kommer ut ur kulisserna med en dolk i handen och sjunger om sin
far: ”’Han somnade till sist, berusad av vin och villust”. Vi forstir

alla hur det kommer att sluta.

Mezzosopranen Frida Bergquist sjunger vininnan Klara. Hon vixer
med rollen — och hennes roll vixer. Hon kinns mycket saker i
slutet, dir hon fortvivlat beklagar sig 6ver att Mathilda inget sagt.
Slutligen ett par ord om Samuel Sassersson och Marcus Bartoletti,
de tva tjinarna, som kan fi en intressant framtid om det gér

som det bor.

Grundfrigan blir: dr det moéjligt att framgéingsrikt géra en 1800-tals-
melodram i dag? Med ensidigt brutala manliga makthavare och
evigt gratande kvinnor? Eller tycker en modern operapublik att

detta kinns en aning dlderdomligt? <1

UNANDER-SCHARIN: RIDDARTORNET

Urpremiar 12 juni 2018.

Dirigent: Joachim Gustafsson

Regi: Nils Spangenberg

Scenografi och kostym: Johan Glaumann

Ljusdesign: Christer Billstrom

Solister: Amelie Flink, Rebecca Hellbom, Frida Bergquist,
Viktor Johansson, Samuel Sassersson, Marcus Bartoletti, m.fl.
www.vastmanlandsteater.se

OPERA PA BIO

FRAN METROPOLITAN I NEW YORK

2018
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Verdi
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YOUR NEXT TOUR AB

-DIN BASTA RESEKLUBB

OPERARESA TILL BERLIN

med den omfattande JULMARKNADEN i Berlin
och TILLFALLE TILL INKOP | BORDERSHOP MED
ETT STORT UTBUD AV “TAX FREE” VAROR

29 NOVEMBER-4 DECEMBER

Vi reser med buss till vérldsmetropolen Berlin. Overallt méts gammalt och
nytt i staden som kan stata med konstmuseer i vérldsklass och tre opera-
hus. Vi fér vara med om Jacques Offenbachs HOFFMANNS AVENTYR pa
Deutsche Oper med vért eget stiéirnskott Daniel Johansson och en operett

p& Komische Oper némligen dven denna dag Jacques Offenbach och
hans komiska operett BLAUBART (operetten Riddar Blaskégg) séllan sedd

i Sverige. | Berlin gér vi en stadsrundtur tillsammans med svenskialande

guide dar vi kommer aft f& se alla de omtalade monumentala
byggnaderna.
| Danmark bor vi pé Hotell Niels Juel i Kége, i Berlin bor vi p& Grand

Westin Berlin hotell***** beléget i hdrnet Unter den Linden/Friederichstras-

se. Naturligtvis éter vi god mat och dricker goda viner under resan.
Reseledare Lisa Linder.

OPERARESA TILL BERLINS
ALLA TRE OPERAHUS

13-18 FEBRUARI 2019

BERLIN AR ALLTID BERLIN!

HELA 5 NATTER PA UNDERBARA HOTELLET GRAND WESTIN
Vad kan béttre forgylla februari én en operaresa till Tysklands huvudstad
Berlin2 Overallt méts gammalt och nytt i staden som kan stata med
konstmuseer i vérldsklass.

Vi besdker det nyrenoverade Staatsoper och njuter av R. Strauss gripande
ELEKTRA. | titelrollen hér vi Evelyn Herlitzius fillsammans med en mycket
namnkunnig ensemble allt under ledning av vérldsdirigenten
Daniel Barenboim.

Pa Deutsche Oper ges Bizets klassiska CARMEN med bland andra Irene
Roberts i titelrollen. Vi fér ocksé uppleva Puccinis élskade opera
LA BOHEME pé Berlins tredje operahus Komische Oper. Naturligtvis ser vi
ocksé@ den vackra rokokoskapelsen Sanssouci, Fredrik den stores
sommarresidens och museibesck pa Musem-lnsel och Neus Museum.
Vi bor bra pa Grand Westin pé historiska Friedrichstrasse.
Reseledare Magnus Kyhle.

OPERA PA TVA OPERAHUS
| SLOVAKIENS HUVUD-
STAD BRATISLAVA

20-23 MARS 2019

Vi njuter av tva operor i den gamla Habsburgska staden Pressburg —
numera Bratislava. Staden har en historisk operascen, Nationalteatern som
&r byggd i neorendssansstil och 8ppnades 1886 och ett nytt operahus som
invigdes 2007. Vi besdker béda dar vi far vara med om Mozarts COSI FAN
TUTTE i gamla operahuset och Puccinis TOSCA i det nya operahuset. Stads-

rundtur, rundvandring pa Nationalmuseum.
Besdk pa Schloss Rohrau och naturligtvis mycket god mat och dryck.
Reseledare Magnus Kyhle.

NEW YORK METROPOLITAN-
OPERAN

10-17 APRIL 2019

TRE STJARNSPACKADE FORESTALLNINGAR!

Mozart LA CLEMENZA DI TITO, med Joyce Didonato och
Matthew Polenzani.
Verdis mésterverk LA TRAVIATA med Anita Hartig och Placido Domingo
samt Mozarts DON GIOVANNI med vér egen Peter Mattei och
Luca Pisaroni.

Varie érstid har sin charm i New York. F&lj med fill “The Big Apple” och
upplev fantastiska operaférestéllningar, enastéende konstmuseer, shopping
och underbara maltider!

New York &r staden som har allt, inte minst ett av vérldens frémsta operahus
"The MET”. Besdk pa Museum of Modern Art (MoMA)) och utflykt fill Brook-
lyn med bl.a. det berémda Brooklyn Museum ingdr ocksé i programmet.
Reseledare Pia Schréder.

LEIPZIG

30 APRIL-6 MAJ 2019
Upplev Richard Wagners stora epos NIBELUNGENS RING med véra
svenska stjiérnor Michael Weinius som Siegfried i Siegfried och Iréne
Theorin som Briinnhilde i Ragnarék.
Dessutom ska vi besoka den méaktiga borgen Wartburg beldgen hégt uppe
pé en klippa med s&ngarsalen dér det séigs att den berdmda séingartévling-
en fér minnesangare, fran Wagners opera Tannhéuser, dgde rum.

Reseledare Niklas Lindblad.

(FORETAG OCH FORENINGAR VI SKRADDARSYR ERA RESOR EFTER ONSKEMAL! )

YOUR NEXT TOUR AB

Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm
info@yournexttour.com

-DIN BASTA RESEKLUBB
Tel: 08-611 51 50

www.yournexttour.com
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Ett tecken pa att en nation har ett levande operaliv dr att det
gors uppsittningar pé flera olika nivier. Att det inte bara spelas
pa de stora operahusen utan ocksi pa mindre repertoarscener och
experimentella scener. Ur den aspekten har Sverige ett starkt

operaliv, med sex fasta operahus och flera sommarscener.

Att stockholmspubliken lingtar efter nytinkande musikteater
framgick tydligt nir lilla operakompaniet Kamraterna satte upp
The Fox & The Seven Deadly Sins. Alla betydelsefulla personligheter
i scenkonstvirlden slét upp vid premiiren pi forortsteatern i Arsta
i Stockholm, en tidigare Folkets Huslokal dir Kamraterna flyttade
in 2011. Uppsittningen dr resultatet av en crowdfunding dir ett

flertal institutioner skjutit till medel.

Regisséren Dan Turdén har bakat ihop Stravinskijs korta
operabalett Zhe Fox (Rdven), en experimentell enaktare skriven

1916 och byggd pé ryska folksagor, med Brecht/Weills 7he Seven

Deadly Sins (De sju dédssynderna), en singbalett fran 1933.
Publiken satt runt en catwalk, mycket nira aktorerna, med en
flygel pa varsin sida. Aven forestillningen var kluven i tva
olikartade delar.

Det bérjar lite studentikost. Fyra killar i svarta kostymer med
cykelhjdlmar och djuremblem: en manlig gruppdynamik med
flytande ledarskap, man klappar om varandra och turas om att dga
catwalken. Men nir Réiven bérjar rycka fjidrarna av Tuppen och
forbereder sig pd en smaskig méltid blir det blodigt allvar, dd
ingriper Katten och Bocken.

Trots djurallegorin — den alltfor smarte besegras till slut av de
ovriga — ska man hir undvika langs6kta associationer till "vér tids
etik eller brist pé etik”. Behillningen bestar i den vilklingande
singen, humorn och burleskeriet, akt6rernas fria rorelseflode,

parallellhistorierna: allt hinder i 6gonblicket pa catwalken.



William Davis Lind i The Fox
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Tenorriven Wiktor Sundqvist har bide rost och kroppslig
plasticitet. Tuppen framfors vil av den andre tenoren William
Davis Lind, ibland kacklande, och katten sjungs av barytonen
Linus Flogell. Baggen, Michael Schmidbergers hirliga bas far
ibland, med ritta, sista ordet. Det later bra, en vilsjungande
manskvartett, som sedan dterkommer som fyra familjemedlemmar
i uppsittningens andra halva.

The Seven Deadly Sins skrevs viren 1933 nir Bertolt Brecht och Kurt
Weill befann sig i exil i Paris, efter nazisternas makt6vertagande.
Verket bestilldes av en vilbirgad engelsman, vars dansande hustru
skulle ing4 i handlingen. Dirfor finns tvd Anna: tvd halvor av
samma person — realitetsprincipen och lustprincipen i strid med
varandra — eller ett syskonpar eller kirlekspar.

Stimningen skruvas upp flera varv med Weills 6desmittade musik
och Brechts svirtade moralironier. Annorna ska dra in pengar till
familjens hus i Louisiana och Brecht éser pi med Amerikaromantik.
Mezzosopranen Karolina Blixt och den skickliga mimartisten
Sara Ribbenstedt ir tva groteska pastischer frin Cabaret — fast pa
djupaste allvar. Karolina Blixt ger oss hir forestillningens absoluta
hojdpunkter; hennes starka rost formedlar inte bara vixelspelet i
det etiska dilemmat, vi hor ocksi exilens tomhet, Hitlers gormande

och det Berlin som forsvinner.

Dirigent finns ingen, ett medvetet stillningstagande fran
gruppen. Diremot tvd utmarkta pianister: Anna Christensson

och Karin Haglund.

En hogintressant uppsittning som denna ska inte beh6va goras
med crowdfunding. Hir méste anslagsgivarna — Statens kulturrid,
Stockholms kulturférvaltning och Stockholms lins landstings
kulturférvaltning — omgéende ligga in lingt storre belopp

in i dag.

Kamraterna pekar rakt mot framtiden. Il

Premiar 20 juni 2018.

Musikalisk ledning: Anna Christensson

Regi: Dan Turdén

Scenografi: Dan Turdén och Per Wittsater

Kostym: Maria Pettersson

Ljus: Niklas Lindgren

Solister: Karolina Blixt, Sara Ribbenstedt (&ven koreografi), Wiktor
Sundgyist, Michael Schmidberger, William Davis Lind, Linus Flogell.




Scen ur The Fox
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Efter Auschwitz gar det inte langre att skriva poesi, &r ett yttrande som brukar tillskrivas Theodor
Adorno. Det blev snabbt vederlagt genom Paul Celans Todesfuge, Dodsfuga, men fortsatter att
ofta citeras med viss forstaelse. Vad ska man da séga om opera? Gar det att skriva opera inte bara
efter utan till och med om Auschwitz? Bara tanken kan verka orimlig.

Men Mieczystaw Weinbergs Die Passagierin — Passageraren —, som uruppfordes i Bregenz i juli 2010
och som framforts i uppemot tjugo olika uppsattningar sedan dess runt om i varlden, ar nagot sa
osannolikt som en opera som tematiserar Auschwitz pa ett fullkomligt 6vertygande vis.

DEN JYSKE OPERA, ARHUS ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: KARE VIEMOSE

Grundhandlingen utspelar sig pa en bét pa vig till Brasilien 1960.
"Tva av passagerarna ir en tysk diplomat och hans hustru. Hon blir
forfirad vid anblicken av en kvinnlig passagerare som tycks henne
alltfér bekant. Maken lockar ur henne férklaringen till hennes starka
reaktion. Hustrun Marta har varit med i SS och vakt i Auschwitz,
didr hon haft ett speciellt férhillande till den fange hon tyckt sig
kidnna igen i den kvinna som synts pa biten, och som Marta trodde
vara sedan linge d6d. Atlantdngaren férsvinner, och pa scenen
utspelas nu hela det drama mellan Marta och den polska flickan
Lisa som en ging dgde rum i Auschwitz.

Den unga vakten Marta forséker kuva Lisa och géra henne
beroende och tacksam genom vissa favorer. Det misslyckas hon
med. Lisas fistman, en violinist, finns ocksa i Auschwitz, och han
beordras att spela en SS-officers vulgira favoritvals pa sin violin
men borjar i stillet spela Bachs Chaconne och blir ihjilslagen av
vakterna. Det blir operans dramatiska kulmen, innan den utmynnar
i en elegiskt forsonande avslutning.

De viktigaste scenerna dr annars de som skildrar det kvinnliga
fangkollektivet i baracken med dess koncentration av odndligt
gripande livséden. Sprikrealismen ir totalt genomférd. I Passa-
geraren sjungs pd bade tyska, engelska, polska, ryska, jiddisch,
tjeckiska och franska.

Operan bygger pa en roman av den polska journalisten och
forfattaren Zofia Posmysz, som arton ar gammal greps for att ha
delat ut tyskfientliga flygblad och sedan tillbringade Gver tvd ar

i Auschwitz. Det dr sina egna upplevelser hon omformat i romanen.

Mieczystaw Weinberg var polsk jude som forlorat sina farforildrar
i en pogrom under tsartiden och férildrar och syskon under
férintelsen. Han hankade sig med méda fram som tonsittare

i Sovjetunionen, dit han flytt 1939. Stéd fick han frimst fran
Dnmitrij Sjostakovitj, som inte minst beundrade Passageraren, som
Weinberg skrev i slutet av sextiotalet. Den kunde dock aldrig
framforas i Sovjetunionen, eftersom den inte var en tillrickligt
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Scen ur Passageraren

svartvit skildring av offer och girningsméin — Marta skildras som
en minniska och inte som ett monster.

Weinberg dog 1996 och fick aldrig hora sitt masterverk. Passageraren
Gvertygar inte bara genom sin musik utan ocksa genom ett sillsynt
starkt libretto av Alexander Medvedev, och han hade biljett till
premiiren 2010 men avled fyra dagar dessférinnan. Zofia Posmysz
har diremot med stérsta intresse £6ljt hur hennes upplevelser som
tondring i Auschwitz erdvrat den ena operascenen efter den andra.
Vid den tyska premidren i Karlsruhe var hon nirvarande och tackade

sangarna pa scenen, men till den skandinaviska premidren i Arhus
fick hon tacka nej pa grund av vacklande hilsa — hon fyllde 95

dagen efter premiiren. Hennes vackert handskrivna brev till

operachefen Philipp Kochheim fanns uppsatt till beskidan i foajén
som del av en fin utstillning om henne.

Jag har tidigare sett Passageraren i Karlsruhe liksom dvd-inspelningen
frin Bregenz (den kan starkt rekommenderas, och jag ser att i

dagarna har en annan dvd-inspelning frin Jekaterinburg publicerats).
For varje ging fylls jag av en allt stérre beundran f6r den skicklighet
Weinberg gitt till verket med och dnnu mer f6r den emotionella
fingertoppskinsla han visar nir han musikaliskt gestaltar ett si
extremt kinsligt material som lidandet i Auschwitz. Inte en ton
blir fel. Férmodligen maste man ha en sidan bakgrund som Posmysz
och Weinberg for att lyckas med den saken.

Efter att ha sett tre versioner av operan framstér det ocksa tydligt
att det inte gar att variera uppsittningarna i ndgon hogre grad.
Handlingen ér konkret och kan inte tolkas symboliskt, scenerna
ger sig sjilva. Dramat dr sa starkt i sig att det mycket vil skulle
kunna ges utan musik men blir naturligtvis oindligt mycket mer
expressivt och gripande med musik. T Arhus ir det den nye
operachefen sjilv, Philipp Kochheim, som regisserar och Anja
Jungheinrich har skapat drikter och scenografi. Likheterna med
David Pountneys originaluppsittning dr manga, men det ir inte

fraga om kopiering, likheterna dr oundvikliga.
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Passageraren hor till de verk som fir alla medverkande att lyfta. WEINBERG: PASSAGERAREN
Jag kan inte nimna alla fina insatser som gors, inte minst av Skandinavienpremiar 22 augusti 2018.
kvinnorna i fingkollektivet, men Tanja Christine Kuhn som den Dirigent: Christopher Lichtenstein

ryska fingen Katia méste sirskilt ndmnas. Hon sjunger oackompan- Regi: Philipp Kochheim
Scenografi och kostymdesign: Anja Jungheinrich
Ljus: Frank Kaster

Solister: Tanja Christine Kuhn, Dorothea Spilger, Stefania Dovhan,
Dorothea Spilger som Lisa och Stefania Dovhan som Marta Daniel Szeili, m.fL.

jerat en lang elegisk visa om sitt hemland, och jag har sillan upplevt
en si knipptyst koncentrerad operapublik som under den singen.

overtygar i de tvd huvudrollerna, dven om Dovhan tenderar till www.jyske-opera.dk
visst 6verspel i frsta akten.

Den unge tyske dirigenten Christopher Lichtensteins insats

med den klart och expressivt agerande Arhus Symfoniorkester dr

absolut fored6émlig.

Det hir dr en p4 alla sitt berémdvird insats av Den Jyske Opera.

Nir kommer den svenska premidren? :ll
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THEATER ERFURT ¢ RECENSENT: ERIK GRAUNE ¢ FOTO: LUTZ EDELHOFF

Agnes von Hobenstaufen liknar inte nagot annat i operalitteraturen.
Koncipierad som den preussiska nationaloperan av en italienare
med etablerad karridr i Frankrike, framstir verket inte som en
eklektisk osjilvstindig hybrid utan snarare som nagot helt unikt
som motsiger alla f6rsok att sitta in verket i ndgot stilhistoriskt
torlopp. Eftersom den inte spelades nigon annanstans dn i Berlin
utovade den inte nagot inflytande som t.ex. Vestalen, vilken
féranledde Wagner att tillsta att han lirt sig skriva opera i det
stora formatet av Spontini. "Bredvid Agnes von Hobenstaufen ir
Wagners Lobengrin och Meyerbeers Profeten lilleputtar”, 16d en
kommentar under det stora symposium, Spontini in Berlin, som

foregick premidren i Erfurt.

Agnes von Hobenstaufen ir ett verk som genom sin, till det yttersta,
drivna operamissighet utmanar allt som vi i dag férknippar med
anstindig musikdramatisk estetik. Med obeveklig energi borrar
den sig genom handlingen utan hinsyn till operadramaturgins
sedvanliga vixling mellan dramatiskt intensiva singutbrott och
lyriskt avspinda vilopunkter. Den femkvart langa forsta akten dr
avgjort operalitteraturens mest genomkomponerade akt. I fraga
om att luckra upp den traditionella nummeroperans former ir
Spontini definitivt forst.

Spontini sag Agnes von Hobenstaufen som sitt frimsta verk. Efter
sin forsta premidr i Berlin 1829 f6ljde tva omfattande bearbetningar

pa 1830-talet. Ingen av dessa blev succéartad och efter 1841 gavs
operan inte mer verhuvudtaget. Italienarna, som brukar anamma
sina landsmans utlindska alster, brydde sig inte om verket forrin
1954, da Maggio Musicale i Florens spelade operan med ingen
mindre dn en ung Franco Corelli. Direfter kom operan som
Agnese di Hobenstaufen nagra fa ganger att figurera pd italienska
scener, med bl.a. Riccardo Muti som entusiastisk foresprikare och
med Montserrat Caballé i titelrollen (senast i Rom 1986 i en

forestillning som i sin helhet finns dokumenterad pa Youtube).

Forutom cd-utgévor av de italienska framférandena har det £.6.
varit tyst om Spontinis sista opera dnda tills nu, di man i Erfurt
efter 190 4r vigade sig pa att griva fram det tyska originalet. For
detta kan man tacka en av dessa vidsynta, superkunniga och
entusiastiska dramaturger som verkar vid de medelstora tyska
operahusen. I Erfurt heter han Arne Langer, som med utgingspunkt
for den 2009 utkomna vetenskapliga utgévan (bara den med alla
sina versioner ér ett herkuliskt storverk), méjliggjorde en fullstindig
scenisk produktion.

Spontinis librettister Ernst Raupach och Carl August von
Lichtenstein har inte gjort det ltt f6r oss. Av operans fem manliga
huvudpersoner heter tre Henrik och tva Filip. Handlingen ir
historiskt férankrad i tysk medeltida milj6, men det dr definitivt
inte nigra av tidens superkiindisar som befolkar intrigen. Aret ér



Claudia Sorokina, Kakhaber Shavidze och Bernhard Berchtold




1194 och utspelas i Mainz i ett skede som dominerades av
striderna om den tyskromerska kejsartronen mellan de tvé tyska
fursteslikterna welfer och staufer.

Den tyske kejsaren Henrik VI (son till Fredrik Barbarossa och en
av de mest osympatiska av medeltidens tyskromerska kejsare) ska
efter forsoningen med sin fiende, den andra welfiska furstefamiljen,
erdvra sitt rittmitiga morsarv, det "vilska” (alltsd utlindsk, icke-
tysk) Sicilien. Har finns ett vagt utformat Romeo- och Juliamotiv
som inte fir den centrala publikfriande plats som vi ér vana vid.
Henrik, son till Henrik Lejonet av det welfiska fiendeligret, dr sen
tidigare forlovad med kejsarens kusin Agnes. Kejsar Henrik vill
nu pa grund av nya misshalligheter med Henrik Lejonet upphiva
forlovningen och i stillet gifta bort Agnes med den franske kungen
Ludvig Filip, som upptrider vid hovet i Mainz f6rkladd till sin
egen ambassador. Operan kretsar kring dessa intriger men slutar
med férsoning mellan de bagge furstehusen och lyckligt slut
for kirleksparet.

Orkestern i Agnes von Hobenstaufen ar formodligen den storsta
fére Wagners musikdramer. Spontinis vildiga partitur med ibland
upp till 80 notsystem krivde, forutom den ordinarie orkester-

Scen ur Agnes von Hohenstaufen
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besittningen, en extra blissektion for scenmusiken pé och bakom
scenen med ovanliga instrument som bastuban, som for férsta
gangen anvinds i en opera. I Erfurt hade man fatt skrapa ihop
samtliga bldsare i hela Thiringen. Sent under férberedelsefasen
hittades dessutom av en hindelse den tidigare forsvunna uvertyren.
Nir dirigenten hojde taktpinnen till den nyupptickta uvertyren,
var det just blassektionen som fick publiken att hoppa till i
binkraderna. Hade man hamnat pa fel opera? Fran orkesterdiket
stiger klanger nistan identiska med urmotivet i Rhenguldets torspel.

(Aven om Wagner kinde till och dirigerade flera Spontinioperor

har han inte stulit frin honom.)

Nir ridan gir upp fir publiken huka sig i binkraderna. Vid inled-
ningskoérens martialiska "h6j fanorna, snart manar krigstrumpeters
klang till blodig dans” kommer en levande 6rn flygande 6ver
publiken f6r att sedan landa pé en liggande man pa scenen. Redan
initialt 4r det den preussiska 6rnens verkningar som hipnadsvick-
ande symboliseras rent illusoriskt. Regisséren Marc Adam och
scenografen Monika Gora har f6rskjutit handlingen till tiden fore
forsta virldskriget och uppnar hir redan i borjan en verkningsfull
effekt som illusoriskt symboliserar den preussiska 6rnens framtida
och betydligt allvarligare verkningar.




Vad det giller den niofaldiga singarlistan har man i Erfurt fatt
ihop en imponerande hogpresterande ensemble som dr ett utmirkt
exempel pd operakonstens férmaga till internationell f6rbrédring

och samarbete.

Visserligen hade titelrollsinnehavaren, den ryska sopranen Claudia
Sorokina och hennes partner, den osterrikiske tenoren Bernhard
Berchtold trots beundransvirda insatser svarigheter att hivda sig
mot den tunga orkestersatsen som inte blev littare av den grekiska
dirigenten Zoi Tsokanous hogdramatiska och delvis jimntjocka
lisart. Agnes mor Irmengard ér den enda, som, for att skydda sin
dotter, bjuder aktivt motstind mot den tyranniske kejsaren Henrik.
Norskan Margrethe Fredheim gjorde detta med en aldrig sviktande
vokal beslutsamhet och klara héjdtoner. De ungerska och
sydafrikanska barytonerna Mité S6lyom-Nagy som kejsaren

och Siyabulela Ntlale som den franske kungen, den amerikanske

hjiltetenoren Todd Wilander som kejsarens bror och de tre

basarna: sydkoreanen Caleb Yoo, georgiern Kakhaber Shavidze,
ryssen Juri Batukov och inte minst den med flera inhemska
ensembler forstirkta Erfurtoperans kor och orkester gjorde sitt
yppersta for att aterfoda detta praktfulla verk. :II

SPONTINI: AGNES VON HOHENSTAUFEN

Premiar 1 juni, besokt forestallning 8 juni 2018.

Dirigent: Zoi Tsokanou

Regi: Marc Adam

Scenografi och kostym: Monika Gora

Ljus: Florian Hahn

Solister: Claudia Sorokina, Bernhard Berchtold, Margrethe Fredheim,
Maté Soélyom-Nagy, Siyabulela Ntlale, Todd Wilander, Caleb Yoo,
Kakhaber Shavidze, Juri Batukov, m.fl.

www.theater-erfurt.de




Mariella Devia och Carmela Remigio i Norma
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TEATRO LA FENICE, VENEDIG ¢ RECENSENT: ERIK GRAUNE « FOTO: BRESCIA/AMISANO

Det blev som ménga hade anat: virldens regerande belcantodrottning,
Mariella Devia, limnar operascenen och gor det pd det remarkabla
sitt som utmarker hela hennes karridr. Inte s att det var nigot
spektakulirt och mediesensationellt nir den italienska operapublikens
mest dlskade artist tog farvil pd Teatro La Fenice i Venedig. Den
seriositet och det allt annat dn publikfriande som kidnnetecknar
Devias konstnirskap under hennes 45-ariga karridr gor att hon
kanske ir den mest ofértjant anonyma sopranen f6r den interna-
tionella publiken. Desto mer dlskad dr hon i sitt hemland och
bland dem som végar kalla sig belcantokonndssorer, bland édlskare
av fullindad italiensk operasing, har hon linge varit den storsta.
Nir Devia sjunger tycker man sig uppleva den italienska sangens
ursprungliga essens och kirna. Trots dessa nigot bombastiska och
overspinda formuleringar dr det beskrivningar som publiken skulle
kinna igen sig i nir hon utformar arior av Bellini eller Donizetti,
nirmast som tidlosa vokala meditationer.

Och sa upplevde ménga det nir Devia, en ménad efter sin
sjuttiodrsdag, tog avsked — och inte i vilken roll som helst utan den
som ndgon har beskrivit som sopranernas Mount Everest: Bellinis
Norma. Utan att tveka och med total kontroll besteg hon de
andl6sa uppitgiende fraserna i den fruktade "Casta diva”, i "Teneri
figli”, Normas stora monolog med sina barn, naglade hon i intensivt
fullindade melodibagar fraser som ofta brukar férbigis mer eller
mindre obemirkta, aven hos de mest namnkunniga Normainter-
preterna. Devias koloratur 4r fortfarande perfekt. Hon gav prov pa
en nyvunnen dramatisk kraft som man knappast tidigare forknippat

med hennes vina scennirvaro.

Den amerikanska konstniren Kara Walkers uppsittning vickte
uppmairksamhet nir den 2015 presenterades som en del av den

56:¢ Venedigbiennalen. For férsta gangen ingick en operauppsittning
som ett konstverk i detta prestigefyllda konstevent. Walker som under
sin mycket framgangsrika karridr med mélningar, installationer och
silhuettbilder har dgnat 4t sig rasism, kon, ofta med tonvikt pd den
svarta afrikanska ursprungskulturen, har hir skapat en "svart”
exotisk Norma dir gallernas kamp mot den romerska 6verhog-
heten blir ett afrikanskt uppror mot en vit kolonialmakt. Har
blev alltsd Devias uppenbarelse i andra akten mer lik Aidas i nil-

scenen, vilket i sig gav intressanta reflektioner.

Att fokus var instillt pa Devias avsked innebar inte att de dvriga
kom i skymundan. Carmela Remigios yngre sopran som Adalgisa
sammanfoll perfekt med Devias. Stefan Pop sjong blindade men
har sceniskt inte nigot att tillféra den triiga Pollionegestalten.
Luca Tittoto var en kompetent Oroveso, men inte mer. Diremot
har man i Riccardo Frizza en dirigent med stor f6rstielse for bel-
cantorepertoaren och som ocksd vigade sig pi frischa interpreta-
toriska egensinnigheter.

Det bér tilliggas att Devia kommer att fortsitta pa konsertscenen
(ndrmast med en Donizettikonsert i Bergamo i november), men hon

kommer att dgna mer tid 4t undervisning. Vilket kiinns trosterikt! i1

BELLINI: NORMA

Premiar 13 maj, besokt forestallning 16 maj 2018.
Dirigent: Riccardo Frizza

Regi, scenografi och kostym: Kara Walker
Ljusdesigner: Vilmo Furian

Solister: Mariella Devia, Carmela Remigio, Stefan Pop,
Luca Tittoto, Anna Bordignon.

www.teatrolafenice.it
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Han uppmarksammades for sin rost redan i forskolan i Luled. Nu
raknas han till virldens framsta operasangare. Fér OPERA beréattar
Peter Mattei om uttrycksbehov, angest och kvallsmackor.

SKRIBENT: LOUISE FAUVELLE

Det dr en solig féorsommareftermiddag pa boulevard Henri IV, ett par stenkast fran
Place de la Bastille i Paris. Ut genom en port till ett 1800-talshus stiger en 1,96 meter
lang man klidd i jeans, svart pikétroja och munkjacka. Han heter Peter Mattei och har
nyligen sjungit de forsta forestillningarna som Amfortas i Wagners Parsifal.

— Efter en premiir kinner jag mig fri i sinnet. Det dr som efter en skolavslutning.
Nir resten av forestillningarna sedan tar vid soker koncentrationen éter upp en, siger
han p4 mjuk norrlindska nir vi promenerar till en nirliggande bar.

Efter 30 4r i branschen dr han van vid takten: intensiva repetitionsméinader med mycket
kontakt med andra méinniskor. Direfter urladdningen vid premidren och sedan en
spelperiod som ofta bjuder pa nigra lediga dagar mellan forestillningarna. Pa Bastiljoperan
i Paris har han jobbat ett otal ginger genom aren. Han beskriver det som att komma till
ett hotell dir man inte pratar engelska i receptionen.

— Pi andra operahus, som Metropolitan i New York, kdnns det som att jag har bott
i hela mitt liv. Till och med vaktmistaren kallar en vid namn, siger Peter Mattei och
hiller socker i den dubbla espresson.

— Men det ir kul att det dr annorlunda i olika stider. Bastiljoperan har sin charm
i form av sin stora, anonyma byggnad. Alla rum dr dopta efter franska impressionister
och det dr omdijligt att hilla reda pa vart man ska. Men minniskorna dr fina — alltid
peppande och engagerade.

Peter Mattei har de senaste decennierna etablerat sig som en av virldens frimsta barytoner.
Han har gjort titelroller i operor som Don Giovanni, Figaros brollop, Billy Budd och Eugen
Onegin samt Wolfram i Tannbduser pi de mest prestigefulla internationella scenerna,
som La Scala, Wiener Staatsoper, Metropolitan och Covent Garden.

Men det var i Pited som allt bérjade. Dir f6ddes Peter Mattei en junidag 1965. Han
vixte upp i Luled med en mamma som jobbade pi konditori och med en italiensk pappa
som hade kommit till Norrbotten pi 50-talet f6r att jobba i en cementfabrik. Hemma
pratades det svenska.

— Jag var stolt 6ver pappa. Jag gjorde skolarbeten om Italien och lirde mig alla
singer av den italienska gossopranen Robertino, som vi hade pa singelskivor hemma.
Men pappa lirde mig aldrig att prata italienska. Jag ville f4 hemspriksundervisning,

men det fanns ingen italienskldrare norr om Sundsvall.
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Redan i férskolan uppmirksammades Peter Matteis sing-
begavning och nir han var sex ar kom lokalradion och gjorde
ett inslag dir han sjong ett par Robertino-latar. Det blev hans
forsta officiella framtradande.

—Jag tyckte att det var en hérlig kinsla att sjunga. I radiointer-
vjun sdger jag pé slutet: Ska jag ta en till? I dag kan jag tinka att
det var ett otroligt uttrycksbehov som den lille pojken hade.

Det har jag nog kvar i dag, dven om det ser lite annorlunda ut.

Pa mellanstadiet blev han upptickt av sin musiklirare som sig
till att han fick vara med i hégstadiekoren. Han fick sjunga solon
pé Lucia och vid skolavslutningar. Musiken kom att bli hans
spets och identitet och i femte klass fick han sin forsta singpedagog.

— Jag hade mycket energi och fantasi — egenskaper som inte
alltid uppskattades av lirarna. I stillet for att vara pratsam och
nyfiken, som jag var, skulle man helst sitta och vara tyst. Mina
fardigheter kom till sin ritt nir jag fick sjunga solo — inte pa
lektionerna eller pa fotbollsplanen.

Efter estetiskt program pi gymnasiet kom han pa andra forsoket
in pa musiklinjen vid Framnis folkhogskola utanfor Pited.
Han gillade bade Elvis och dansbandsmusik, men pa Framnis
stod klassisk musik i fokus. Dir kom han i kontakt med Bach
och Mozart och tog sikte pa Musikhégskolan i Stockholm.
Milet direfter var att komma in pi Operahégskolan. Han for-
beredde sig omsorgsfullt infor intridesproven och tog privat-

lektioner av en mer erfaren elev pd Framnis. De triffades en ging
iveckan och trinade gehor. Peter Mattei kallades till proven pd
musikhdgskolorna i Stockholm, Géteborg och Malmé — och

Ntogs SO

inte ricka till. Den dir dngesten dr samtidigt viktig. Det var den,
och min milmedvetenhet, som gjorde att jag presterade bra.

Peter Mattei hade dnnu inte lamnat Musikhogskolan f6r Opera-
hogskolan nir han, 1988, gjorde sin operadebut. Det var i rollen
som fadern i Sverker Magnussons Blodsbrollop, baserad pa Federico
Garcia Lorcas drama, som sattes upp pd Wermland Opera i
Karlstad. Han blev sedan erbjuden flera roller parallellt med
operastudierna, bland annat som Nardo i Mozarts i La finta
giardiniera pi Drottningholms Slottsteater.

INTERNATIONELLT GENOMBROTT MED DON GIOVANNI

Det internationella genombrottet kom med regisséren Peter
Brooks uppsittning av Don Giovanni i Aix-en-Provence. D4 var
Peter Mattei 29 4r och kinde for forsta gédngen att hans typ av
kreativitet kom till sin ritt. Peter Brooks sokande siitt att arbeta
pa passade honom perfekt. Den tre ménader linga repetitions-
perioden priglades av improvisationer, dir Brook ville fd singarna
att slippa garden for att hitta den brinnande punkten. De singare
som var vana vid att sjunga replikerna pé det sitt som de blev
tillsagda tyckte att den fria regin var svir, men for Peter Mattei
var det som att komma hem.

— Jag hittade mina gilar och simfenor och kunde plétsligt réra
mig som fisken i vattnet. Det var en fantastisk kéinsla. Peter
Brook fick mig att f6rsté att £or att nd magin maste man klippa




banden av sikerhet. Det har jag burit med mig. Nir jag sjunger

vill jag att verket ska gi genom min person och ut.

I och med Don Giovanni var karriiren i rullning och sedan dess
har han frimst upptritt utanfor Sverige. Det beror delvis pé att
de storsta internationella operahusen tenderar att boka sina
artister fem 4r i forvig, vilket har lett till att han ofta redan har
varit upptagen nir det har kommit férfrigningar frin operahusen
i Skandinavien. Hans férdldrar har sett honom pé scen de fa
ganger han har sjungit i Norrbotten, men ocksé nir han dr 2012
gjorde Figaro i Barberaren i Sevilla pi Metropolitan och den
visades livesind pa Folkets Hus i Luled. D4 hilsade han till
fordldrarna i pausen.

— Min pappa lever inte lingre, men han var glad for att jag
blev operasidngare. Han sjong alltid nir jag var liten och han hade
sikert ocksé blivit singare om han hade vuxit upp i en annan tid.

I sitt val av uppdrag tackar Peter Mattei nej nir han inte tror att
han kan tillféra rollen nigot nytt, dven om det ror sig om en

vilrenommerad regissor och ett prestigefullt jobb. Samtidigt

hinder det att han instinktivt tackar ja till roller som han kdnner
dr intressanta, utan att han har narmare koll pa regissoren i fraga.

— Jag har haft tur med regissorer — de flesta har varit fantastiska.
Samtidigt kan jag inte tinka mig nigot virre dn en délig regissor.
De fa ganger det har hint har jag kommit med egna forslag och
kampat aktivt £6r att det ska bli en bra uppsittning anda — for
min egen skull.

Vad tinker du i dag nér du ser tillbaka pa din karriar?

— Jag dgnar den inte nigon storre tanke och har glomt bort
mycket. Men jag minns att jag har haft kul, sdger han och
skrattar till.

— Stundtals kan jag drabbas av en forundran 6ver vad jag
har gjort, men mest tinker jag pd ndsta forestillning. Jag gillar
det dir med att spianna bigen och férbereda mig infér en
ny utmaning.

Hur ser du pa livet som operastjirna?
—Jag kinner en tacksamhet gentemot operabranschen eftersom
man kan verka pd en hog nivd utan att behéva offra sitt privatliv.
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Jag har inget problem med att bli igenkind och att folk kommer
fram och vill hilsa ibland. Men jag gillar ocksé att kunna g runt
i lugn och ro pa Coop Forum en fredag. Till skillnad frin
exempelvis en pop- eller fotbollsstjirna far jag ha tonvikten pa

skapandet i mitt arbete. Det kidnns underbart.

Som f6r de flesta stora operasingare har Peter Mattei sina
beundrare som vill fi en autograf utanfor logen efter slutappliderna.
Autografer skriver han girna, men han har ingen facebooksida
eller liknande dir han kommunicerar med sina fans.

— Frank Sinatra ldr ha sagt att det enda man ir skyldig publiken
ar en bra forestillning. Det skriver jag under pd och det tar jag pé
allvar. Jag idr trevlig och glad nigra minuter efter férestillningen,
men sedan vill jag g4 hem till ligenheten dir jag befinner mig

och gora en kvillsmacka eller 6ppna en chipspase.

Nir Peter Mattei jobbar utomlands gillar han att under repetitions-
perioderna gé ut och ta en 61 med kollegerna. Men nir produktionen
borjar rulla pa foredrar han att hélla sig f6r sig sjilv.

— Da blir jag en ensamvarg och vill inte ha f6r mycket sillskap.
Har man tre dagar ledigt kan man inte ha kul varenda dag, siger
han och ler.

— Andra spelar golf och triffar folk men jag behover ladda upp
i ensamhet. Jag bygger upp ett vakuum s att jag har lust att sjunga
och beritta en historia nir jag ska upp pa scenen igen. Det dr som
att jag behover ladda upp trycket i Angkokaren.

BALANSEN MELLAN OFFENTLIGHET OCH PRIVATLIV

Under sina lingre, lediga perioder dr Peter Mattei hemma med
hustrun, hunden och tonérsdéttrarna i Stockholm — eller pa
lantstillet i skdrgirden. Han tycker att balansen mellan ledighet
och jobb har blivit littare for varje 4r. Den ndrmaste tiden
kommer han att vara hemma mycket. I host vintar ett antal

Mahlerkonserter i Skandinavien.

Viren 2019 har han nagra enstaka operajobb pd Metropolitan
och Wiener Staatsoper, men resten av det dret har han tagit ledigt
for att lira sig en ny roll: Wozzeck i Alban Bergs opera med

samma namn, baserad pa Georg Bichners drama fran
Peter Mattei riknar med att det kommer att ta upp till sju
manader att ldra sig rollen. Premidren dger rum pa Metropoli
i slutet av 2019.

— Det ska bli roligt att fi jobba med Wozzeck — roligt men
skrimmande. Jag har sjungit ganska svéira saker genom dren, men
jag tror att det har kommer bli det svéraste hittills. :Il

1. Peter Mattei som Billy Budd, Goteborgsoperan 2013.
Foto: Mats Bcker.

2. Peter Mattei som Eugen Onegin, Bastiljoperan i Paris, 2016.
Foto: Guergana Damianova.

3. Peter Mattei som Siskov i De dédas hus, Bastiljoperan 2017.
Foto: Elisa Haberer.
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Fierrabras, Fidelio och 1] Pirata! De hir operorna i dagarna tre
kunde man uppleva i slutet av juni pd La Scala i Milano. Lite
anmirkningsvirt dr att den italienska nationalscenen var ett av de
forsta operahusen som overgick till det s.k. stagionesystemet.
Det tidigare sa aristokratiska La Scala har under senare ar blivit
ett generdst och betydligt mera littillgingligt operahus. Inte minst
f6r sommarturister dd man bjuder pé ett stort antal forestillningar.

Storst intresse 1ig naturligtvis pi premiéren av Vincenzo Bellinis
1] Pirata. Operan blev Bellinis genombrott vid urpremiiren pa
La Scala 1827.Trots att verket sillan har spelats kom det att bli
en av dessa legendariska La Scala-operor, inte minst genom
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Maria Callas framtridande 1958. I/ Pirata ses ofta som den forsta
romantiska operan i Italien. Anledningen till detta 4r att den 4r
den forsta opera dir handlingen 4r konsekvent och oundvikligen
leder till ett olyckligt slut, ett slut som dessutom utgérs av
operaromantikens forsta stora vansinnesscen — det som ju senare
under 1800-talet blev den romantiska primadonnans mest
tacksamma shownummer.

Piraten i fraga dr Gualtiero, som — oskyldigt landforvisad fran sitt
sicilianska rike — nu lever som fredl6s piratkapten pa haven. Imogene
ar hans dlskade som efter hans landsflykt gift sig med Gualtieros

virste fiende Ernesto, dirtill tvingad av ett 16fte pi moderns d6ds-
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bidd. Piratskeppet lider skeppsbrott invid Ernestos slott. Imogenes
kirlek till Gualtiero uppdagas varvid han dédar sin rival. Gualtiero
blir démd till déden och avrittas. Imogene gir in i vansinne.

Efter sextio ar spelas I/ Pirata ater pa La Scalas scen och de
febriga forvintningarna kring singerskan som hade modet att
utmana Callas i den krévande ikonrollen som Imogene. Bulgariskan
Sonya Yoncheva ir redan en etablerad virldsstjarna i det dramatiska
belcantofacket med Norma, Tosca och Violetta pa repertoaren och
hon visade sjilv ingen oro infér de enorma kraven. Hon har hivdat
att hon inte dr ridd for férvintningarna, vilket hon 6vertygande
visade redan vid sin stora entréscen. Sonya Yoncheva var i sanning
en prima donna assoluta med total behdrskning av detta réstmordar-
parti, som i dnnu hogre grad 4n den fruktade Norma pendlar
mellan dramatisk dialog och uttrycksmittad belcantofras. Singerskan
har full tickning ur alla vokala aspekter: ett rikt och birigt mellanlige,
som alla mezzosopraner kan avundas, en genomslagskraftig varm
och rik volym kombinerad med virtuos litthet i koloratur och
ett intensivt pianissimo, idealiskt f6r Bellinis langspunna fraser.
Yoncheva rids inte heller de stora patosfyllda gesterna, hennes
Imogene var en tragisk hjiltinna i det stora formatet. Aven hennes
entré fran fonden i vansinnesscenen vid Ernestos katafalk, insnirjd

i enorma tygsjok, ir of6rglomlig

Regissoren Emilio Sagi gav henne fria hinder. Hir var det inte

fragan om ett skruvat regikoncept, indd kom de intensiva

psykologiska och kinslostarka relationerna fram tydligt och

BELLINI: IL PIRATA

Premiar 29 juni 2018.

Dirigent: Riccardo Frizza

Regi: Emilio Sagi

Scenografi: Daniel Bianco

Kostym: Pepa Ojanguren

Ljus: Albert Faura

Solister: Sonya Yoncheva, Piero Pretti, Nicola Alaimo,
Francesco Pittari, Riccardo Fassi, Marina De Liso.

SCHUBERT: FIERRABRAS

Premiar 5 juni, besokt forestallning 27 juni 2018.

Dirigent: Daniel Harding

Regi: Peter Stein

Scenografi: Ferdinand Wogerbauer

Kostym: Anna Maria Heinreich

Ljus: Joachim Barth

Solister: Anett Fritsch, Dorothea Roschmann, Marie-Claude
Chappuis, Bernard Richter, Sebastian Pilgrim, Markus Werba,
Peter Sonn, m.fl.

BEETHOVEN: FIDELIO

Premiar 7 december 2014, besokt forestallning 28 juni 2018.
Dirigent: Myung-Whun Chung

Regi: Deborah Warner

Scenografi och kostym: Chloé Obolensky

Ljus: Jean Kalman

Solister: Stuart Skelton, Jacquelyn Wagner, Eva Liebau, Martin
Pikorski, Stephen Milling, Luca Pisaroni, Martin Gantner.

www.teatroallascala.org
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overtygande. En elegant asketisk scenbild av Daniel Bianco, dir
stora speglar fran scenrymden frammanade raffinerade visuella
effekter. Kostymer i sofistikerat vitt av Pepa Ojanguren i tidlost
eller antytt 1800-tal.

Piraten gestaltades berémvirt och tillfredsstillande av Piero Pretti
i detta hojdtonsfyllda singparti (av Bellini skriddarsytt f6r stjérn-
tenoren Rubini), som mer pdminner om Verdi dn Bellinis lyriskt-

melankoliska stil. Nicola Alaimo som den ikte mannen Ernesto
som — trots sin vilbehandlade och honungslena baryton — inte fann
sig till ritta i La Scalas enorma salong.

Riccardo Frizza ledde orkestern sikert och insiktsfullt. Stort

jubel dven om det blandades med tydliga missnéjesyttringar.

1] Pirata ir en av dessa La Scala-operor som "beskyddas” fanatiskt
av den fruktade loggionepubliken. Hir var det Alaimo och Frizza
som stoiskt leende fick ta emot kraftfulla burop. Enorma ovationer
for Yoncheva.

Fierrabras anses numera vara den bista av de elva fullbordade verk
av, vad giller opera, den otursforfoljde Franz Schubert. Strax fore
férvintad premidr 1823 i Wien stréks den och kom inte till
uppforande f6rrin 1897. Situationen i operan dr Karl den stores
krig mot morerna i Spanien, dir hans paladiner, diribland den
namnkunnige Roland, ir insnérjda i olika krigiska och erotiska
forvecklingar. Hir framstér titelpersonen Fierrabras, son till den
moriske ledaren Boland, som en ddel och reslig gestalt som skulle

kunna anvindas i dagsaktuella antimuslimska konflikter.




Peter Steins regi (samproduktion med festspelen i Salzburg) dr

den mest statiska och innehallslésa man kan tinka sig. Aldrig har
man sett sé lite dynamik, sa mycket gi fram till rampen sjungande
och obefintlig aktion i personregi och scenerier, oférklarligt for en
regissor av Steins kaliber.

Daniel Harding ir pA mammas gata i den tidiga tyska romantiken
och levererade ett vardat spel med La Scalaorkestern utan att lyckas
tillféra energi till det som hinde pa scenen. Av solisterna tillhérde
manga ett yngre garde, dir nigra hade en rostkvalitet som var
nigot nummer for liten for La Scalas salong. Med berdm godkind
klarar sig Markus Werba och Peter Sonn, likasi veteranen Dorothea
Roschmann, som vil levererade den mest 6vertygande gestaltningen

som Rolands ilskade Florinda, medan Bernard Richter i titelrollen
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1. Sonya Yoncheva i Il Pirata.
Foto: Brescia/Amisano — Teatro alla Scala.

2. Sonya Yoncheva och Piero Pretti i Il Pirata.
Foto: Brescia/Amisano — Teatro alla Scala.

3. Scen ur Fierrabras.
Foto: Brescia/Amisano — Teatro alla Scala.

4. Stuart Skelton och Jacquelyn Wagner i Fidelio.
Foto: Brescia/Amisano — Teatro alla Scala.

5. Scen ur Fidelio.
Foto: Brescia/Amisano — Teatro alla Scala.

var bide vokalt och sceniskt habil, men inte mer. Det enda riktigt

minnesvirda var scenografen Ferdinand Wogerbauers tusen och
en natt-scenografier i svart-vit-gra fiargskala med inspiration

av Gustave Doré — lickert och raffinerat.

Den fran 2014 repriserad egna uppsittningen av Fidelio blev
definitivt en positiv upplevelse. Deborah Warners version med
scenografl av Chloé Obolensky utspelar sig i ett gigantiskt
underjordiskt landskap som kan ses som en modern trashversion
av Piranesis monumentala fingelsehalor med rum fér bdde Roccos
kammare och Florestans morka cell. Hir kan bide Guantdnamo,
Isis fangliger och Trumps nolltolerans-omhindertagande passa in.
Wiarners regi dr den realistiskt och psykologiskt mest levande och

overtygande iscensittning man har sett pd linge.

Sangarna profilerade sina gestalter i ledig och naturlig samklang
som var pafallande. Jacquelyn Wagners resligt 4dla Leonore var
trovirdig utan sentimentaliserat ddelmod, den dumpade Jaquino
far sitt eget gripande drama i Martin Pikorskis gestalt, Stephen
Milling en komplicerad man men juste Rocco, Eva Liebaus
Marzelline egoistisk och hjirtlds, och Luca Pisaroni en riktigt
dckligt renslickad, i dag igenkédnnbar byrakrat, som Pizarro.
Sangligt var det endast Stephen Milling och den utmirkte Stuart
Skelton som Florestan som volymmissigt svarade upp mot operans
vokala krav. Med dirigenten Myung-Whun Chungs spinningsfyllda
och finstimda frasering blev denna uppsittning, mitt i turisternas
sommarheta Milano, en av de bista Fidelio man kan tinka sig. :II
Erik Graune
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Gaspare Spontini (1774-1851) foddes i Maiolati, en liten stad
hogt upp i bergen inte langt ifran den adriatiska kusten. Spontini
inleder sin karriir i slutet av 1700-talet med en handfull komiska
och seri6sa verk i gingse italiensk stil, men kommer som sin kollega
Luigi Cherubini att rikta blickarna mot Paris, dir han snart
etablerade sig genom nigra verk skrivna f6r Opéra-Comique.

Redan 1804 blir han kejsarinnan Joséphines hovkompositoér och
ndr sin storsta framgang med Vestalen 1807, som ocksa kommer
att bli hans enda opera som, om 4n sporadiskt, hiller sig kvar
pa repertoaren. Mest kind dr Maria Callas legendariska tolkning
pa La Scala pa 1950-talet. Spontini befister sin stillning som
samtidens frimste operakompositor med Fernand Cortez 1809,
och inte ens Napoleons fall rubbade nimnvirt hans position.
1819 kommer ett nytt mastodontverk, Olimpie, dir tonsittarens
forkirlek f6r monumentala scenografier och masscener fick fullt
utlopp. Nir operan ett par dr senare spelades i Berlin fanns tre
elefanter pé scenen.

D4 hade Spontini limnat Paris for ytterligare en prestigefylld
position i europeiskt operaliv. Den preussiske kungen Fredrik
Wilhelm III kallar Spontini som Generalmusikdirektor till Berlin,
en tjanst han kommer att inneha i 6ver tjugo r. Som italienare
verksam i den fore detta drkeflenden Napoleons tjinst kommer
Spontini redan frin borjan i konflikt med dem som anser honom
olimplig f6r Preussens viktigaste musikaliska dmbete. Hans
invigningsopera Olimpie hade premidr i maj 1821, 1 tysk dversittning
av E.T.A. Hoffmann. Den blev en enorm succé men nu hamnar
Spontini i skottgluggen som konservativ bakatstrivare i och med
den enorma framgéingen for Webers Friskytten, som fick sin
legendariska urpremidr bara en ménad senare. Frin och med nu
kommer Spontini — trots manga framgangar och stor uppskattning
—bli den spirande tyska kulturnationalismens och ungdomens

viktigaste méltavla.

Inte ens Spontinis forsok att skapa en preussisk nationalopera,
Agnes von Hobenstaufen med premiir 1829, blir nigon 6vertygande
succé. Hans hogdragna och sjilvbelatna upptridande gjorde inte
saken bittre, och kraven pa hans avging blev allt mer intensiva,
vilket Spontini avvisade med arrogans. Till slut nidde schismen
mellan honom och publiken sin f6r Spontini férnedrande kulmen.
Vid en forestillning av Mozarts Don Giovanni 1841, blir han efter
uvertyren bokstavligen och handgripligen utjagad ur operahuset.
Han anklagas for majestitsbrott och déms till nio manaders fingelse,
men benddas av sjilvaste kungen. Spontini far inte sitta foten i det
operahus som han tjinat i drygt 20 ar. Sina sista ér tillbringar han
som patetisk féredetting i Paris innan han flyttar tillbaka och dér

i sin fodelsestad Maiolati.

Gaspare Spontinis operaproduktion ir férhillandevis liten, men
den utokades avsevirt for ett par dr sedan i och med en av dessa
underbara slumpartade dterupptickter som fortfarande sker nigon
gang. Vid en genomgéng av de tusentals praktfulla volymer i
biblioteket pa slottet Ursel i belgiska Hingene rikade den nuvarande
hertigen av Ursel av en hindelse hitta nigra som han trodde
obetydliga noter i enkla bindningar. Det visade sig vara tre operor
och en kantat av Spontini, vilka i nidstan 220 ar ansetts vara
forlorade. Operorna i fraga: // quadro parlante, Il Geloso ¢ I'audace
och Le Metamorfosi di Pasquale. De skrevs och uruppfordes 1800-02
pa olika platser i Italien strax fére Spontinis flytt till Paris.

Det dr oklart hur partituren hamnat i ett belgiskt slottsbibliotek.
Orsaken ir troligen att en efterkommande slikting till Spontinis
franska hustru, Céleste Erard, gifte sig med en hertig av Ursel.
En av operorna, Le Metamorfosi di Pasquale uruppfordes i Venedig
1802 och Teatro La Fenice var inte sen att efter 216 r uppfora

den igen i januari i ar, nu med stor framging. Il Erik Graune

Spontinis opera Agnes von Hobenstaufen recenseras pd sidan 58.
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THE POLITICS OF OPERA
- AHISTORY FROM MONTEVERDI TO MOZART

Mitchell Cohen
Princeton University Press, 2017 (512 s.)
ISBN 97811400884735

Barockoperans lojalitet mot makten, regenter som Ludvig XIV, ar
ett valkant faktum. Den tidiga operan, Lully med librettisten Quinault,
som brukar anforas som det framsta exemplet, hade att hylla
monarken av guds nade, oftast genom att en antikens gud fungerade
som en genomskinlig mask for den i publiken sittande kungen.
Alternativt kan vi tala om Mozarts operor, till exempelvis Figaros
bréllop, som, om inte radikala, sd i alla fall vdgade i skildringen
av hur underklassens Figaro lurar 6verklassens Almaviva.

Mitchell Cohen &r professor i statskunskap i New York och granskar

i The Politics of Opera hur ett antal operor forhaller sig till det samhalle
de verkar i. Han undersoker hur konflikter och diskussioner, som
rimligen inte kan ha undgatt respektive operas skapare, speglas,

kompliceras eller konfronteras i operorna. Framfor allt analyserar
han dess libretton men uppmarksammar dven musikaliska finesser.

Han borjar nar operan bérjar, Peris Dafne [musiken &r férlorad, men
librettot finns kvar), som framférdes i ett litet rum i Corsis palats i
Florens under karnevalen 1597-98. Har, liksom i Peris Euridice 1600,
fods den italienska renassansens forsok att terskapa det antika
grekiska dramat, &t vara att f& i premigrpubliken uppfattade
handelserna som historiskt betydelsefulla. Har kunde man hora
foregdngaren till recitativen, ett slags deklamation till musikaliskt
ackompanjemang, och dessutom togs amnet for den senare operan
fran vad som &r operahistoriens standigt omskapade myt, den om
Orfeus - fran Peri och Monteverdi 6ver Mozart (Tamino med sin
flojt] till Offenbach.

Cohens bok ar rik pé iakttagelser. Hans statsvetenskapliga kompetens
gor det mojligt att ofta exakt redogéra for hur en librettist genom
sitt vad vi i dag kallar natverk var inforstddd, rent av delaktig, i de

politiska diskussioner som var i ropet. Fran de olika akademierna,



inte bara Cameratan i Florens (det fanns dessutom tva), éver gralet
mellan Rousseau och Rameau, till Mozarts och da Pontes forhallande

till habsburgarna i Wien.

Som exempel kan néamnas den franske upplysningsfilosofins ogillande
av Rameau. Rousseau, vars opera Le devin du village var en stor
framgang, sedermera bortglomd, féredrog den italienska operan,
melodin, framfér den franska (Lully, Rameau), vars harmoniska
foretraden forefoll honom oskdna. | dag ser, eller hor, vi sddana
skiljelinjer som harklyverier, men d& ledde det till inflammerade
debatter. Minns Gluck och opera seria.

Cohen noterar ocksa hur retoriken kring politik och musik ofta
ar densamma. Ett exempel &r Charles Burney, den engelske
musikhistorikern som reste runt i Europa under den senare delen
av 1700-talet, som talar om Monteverdi som operans legislator -
laggivare - och jamforde i en avfardande liknelse fugan som
republikansk. "Harmoni” var ju ocksa en term som ofta anvéndes
om det onskvéarda samhallets inrattande. Burney foredrog for vrigt
Rousseaus opera (som han éversatte for uppférandet i London)

framfor Lully och Rameau.

Monteverdi och Mozart ar de kompositorer som dgnas storst
utrymme. Figaros brollop, Cosi fan tutte och Don Giovanni forhaller
sig alla pa skilda, ibland liknande, vis till situationen i Wien. Intressant
ar hur Cohen i Don Giovanni uppmarksammar vanskapen som ett
genomgdende motiv, hur relationerna mellan rollfigurerna skildras
som ett slags motvilliga vanférhallanden, ofta i grunden omgjliga
(som Leporello och hans herre), och darfor i dverford bemarkelse,
frén scenen till samhallet, en kritik av den radande hierarkin mellan
de sociala klasserna. Det handlar inte om négra enkla symboler,
snarare ar de ofta lika intrikata som suggestiva.

Diskussionen om Trollflgjten, slutligen, &ter sig inte reduceras till en
opera kring frimureri, snarare anvands de ideal som dar holls hogt
till att kasta ljus 6ver samtiden. Och dven om The Politics of Opera

i grunden ar ett akademiskt verk och Cohen undviker att belasta
texten med noter och hanvisningar till andra forskare, s& ar den inte
alldeles lattlast. Vissa forkunskaper underlattar for att se vad han
riktar ljuset mot, omstandigheter kring operornas tillkomst som

tidigare legat om inte i mérker sd i skugga. :il Claes Wahlin

YOUR NEXT TOUR AB
-DIN BASTA RESEKLUBB
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WIENER STAATSOPER
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-DIN BASTA RESEKLUBB
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www.yournexh‘our.com
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OPERA | GULDALDERENS K@BENHAVN

Henrik Engelbrecht
Gyldendal Forlag, 2017 (184 s.)
ISBN 9788702234312

Den flyhante Henrik Engelbrecht kommer har ut med sin sjatte bok
om opera. For en svensk lasekrets ar han kanske mest kand som
dramaturg under Kasper Holtens chefstid pa Det Kongelige Teater

i Képenhamn, men dessforinnan var han anstalld pd Danmarks
Radio och darefter som musikchef for Tivoli. Numera ar han frilans
som senior advisor &t flera operainstitutioner, foredragshallare och
podcastproducent.

| Opera i guldalderens Kebenhavn beskriver han operalivet fran 1798,
da man spelade den forsta Mozartoperan i Danmark, fram till 1848
ars revolution d3 envéldet avskaffades och kungen darmed inte
langre var Det Kongeliges hogste chef. Engelbrecht vill ge en annan
och sakert mer tillforlitlig bild av Kdpenhamn och dess teaterliv &n
som det framstélls pa idylliserande malningar fran tiden. For det
har han hittat andra illustrationer och malar upp en bild av svettlukt
och stank, trangsel pa raderna, brannvinslukt saval i salongen som

pa scenen, publik som far vistas innanfér scenen med herrar som
antastar balettdansdser och sdngerskor osv. Men han visar ocksa
hur en serids och alltmer 6dig operaverksamhet successivt byggs
upp, trots ryckiga chefsbyten och nyckelpersoner som finns pa
teatern bara nagra ar. Hela tiden sker det mot relief av viktiga
historiska och politiska handelser i Danmark.

Engelbrechts stil &r k&serande p& ett medryckande satt, &nda
stringent och inte s&llan utan humor - flera génger kom jag pa mig
sjalv med att skratta hogt at olika drépligheter frén scenens varld.
Kort sagt &r han hogst underhallande, analytisk och informativ. Han
har ocksd dammsugit dtskilliga arkiv for sin framstallning. Hela
tiden bidrar det generdsa bildurvalet i farg pa ett viktigt satt till

lasarens inlevelse.

Via ett inledande kapitel som dversiktligt beskriver operaverksam-
heten fére denna period - forsta gangen opera spelades i Danmark
var redan 1634 med en opera av Heinrich Schiitz - kommer vi s&
fram till bokens startskott med den férsta Mozartoperan. Det var
Cosi fan tutte i ett helt anskramligt framférande 1798 (i Sverige var

det Bastien och Bastienne pa Sillgateteatern i Géteborg 1783).



Egentligen ar det inte konstigt att man hade bytt ut recitativen mot
talad dialog och framforde allt pa det egna spraket; det gjorde man
med alla operaverk fram till 1842 i Képenhamn och det var ocksa
kutym i manga andra lander. Det problematiska var att man inte
hade sdngare som rackte till vokalt. Precis som i Sverige vid denna
tid bestod ensemblen av i basta fall sjungande skadespelare, och
for denna Cosi hade man tvingats stryka eller férenkla stora avsnitt
i verket. Repetitionstiden var som alltid extremt kort, s& nar artisterna
som gjorde Ferrando och Guglielmo rékade byta om till turkar
en scen for tidigt utbrot kaos pé premidren. Uppséattningen lades
ner efter en forestallning och de tvd arma sdngarna kom undan
med boter.

Det ar intressant att jamféra med de svenska operaforhallandena
under samma period. | mangt och mycket liknar de varandra, men
dér finns ocksa viktiga skillnader. Danmark hade inte en monark
som Gustav I, som kraftfullt kunde bygga upp det inhemska
kulturlivet. A andra sidan blev det inte samma avbrack fér Danmark
som for oss vid kungens dod. | Képenhamn fanns en betydligt battre
orkester med stérre kontinuitet bakat an det Hovkapell som Gustav
Il fann i bedrovligt skick. | stallet gick det fortare i Sverige att fa
upp den sangliga nivan.

Det tycks ocksé som att danskarna var mer nationalistiska an vi, da
képenhamnspubliken upprérdes 6ver att man inte satsade mer pa
danska sangspel i stéllet for pa italienska och tyska operor. Detta
gar som en rod trdd genom Engelbrechts framstéllning: konflikten
mellan det populdra inhemska sédngspelet och uppbyggandet av den
stora operan med utlandska verk. Precis som hos oss var talteatern
och operan under samma tak, och det ar ingen tvekan om var
Engelbrechts hjarta ligger.

Anda far vi rejala genomgéngar av knappast bortglémda s&ngspel
komponerade av teaterns kapellmastare som C.E.F. Weyses
Sovedrikken, Friedrich Kuhlaus Lulu och J.P.E. Hartmanns Liden
Kirsten. Men han beskriver &n mer karleksfullt de pionjarer som
driver p& den internationella operautvecklingen: kapellmastaren
Friedrich Kunzen, sdngméstarna Giuseppe Siboni och Henrik Rung

samt gycklaren Philippo Pettoletti, som fick kungen att bryta

teatermonopolet 1841 genom att ta ett italienskt operasallskap till
Christiansborgs hovteater. De italienska sangarna visade var skapet

skulle sta.

Andra mer namnkunniga personer passerar revy: den unge Christoph
Willibald Gluck vistas i Képenhamn 1748 och skriver en opera

samma ar som Det Kongelige byggs vid Kongens Nytorv. Carl Maria
von Weber kommer och dirigerar sin egen Friskyttsuvertyr 1820,

dret innan hela operan uruppfordes i Berlin. Hans kusin var Mozarts
anka Constanze, nu gift Nissen med en dansk diplomat och de bodde
i den danska huvudstaden sedan tio ar tillbaka. Dock drog de till nya
dventyr samma ar, och vi far aldrig veta om kusinerna Weber maéttes
i Képenhamn. Constanze beskriver de danska Mozartforestallningarna
som att hon sallan hort verken spelas battre orkestralt, men & andra

sidan sallan samre sjunget ... .

Tonsattaren Heinrich Marschner kommer till byen 1836, dirigerar
nagra konserter och ansvarar for instuderingen av Hans Heiling,
trots Vampyren hans mest kanda opera. Efter att ha dirigerat
Danmarkspremiaren erbjuds han ett kapellméastarkontrakt. Men
han avslar det eftersom han vill ha ett livstidskontrakt med betydligt
hogre l6n. Aven Jenny Lind skymtar forbi i samband med sina
gastspel pa 1840-talet och vi far aterigen till livs H.C. Andersens
komplicerade relation till henne.

Min enda invandning ar varfor Engelbrecht valjer att kalla denna
period guldalder. Talar vi kvalitet, s& &r jag p& saker att andra halvan
av 1800-talet holl betydligt hogre klass pa framférandena. A andra
sidan ar det hapnadsvackande hur snabbt man kunde bygga upp
nivan fran den forsta miserabla Cosi fan tutte 1798 till uppsattningar
av kravande verk som Giacomo Meyerbeers Robert le diable eller
Vincenzo Bellinis Norma mot mitten av 1800-talet. S det &r kanske
mer av en definitionsfrédga. Det ar inte utan att man som svensk blir
avundsjuk pd danskarna. Inte bara for att de spelar in pé cd t.ex.
de danska séngspel som namnts ovan, de ger ocksd ut mangder
av bocker om sin egen operahistoria. De vagar se tillbaka och vara
stolta dver den. Sa kop denna bok och (&t er inspireras! Henrik
Engelbrechts danska ar dessutom L&tt att ta till sig och vi skandi-
naver maste val &nda forstd varandra? :m Géran Gademan
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WAGNER: RHENGULDET

Uhde, Tépper, Stolze, O. Kraus, H. Kraus, Stewart.
Orchester der Bayreuther Festspiele/Kempe
Myto 00270 [2 CDI

WAGNER: VALKYRIAN

Windgassen, Varnay, Nordmo Levberg, Hines, Tépper, Frick.
Orchester der Bayreuther Festspiele/Kempe

Myto 00271 [3 CDI

WAGNER: SIEGFRIED

Hopf, Nilsson, Uhde, H. Kraus, O. Kraus, Héffgen.
Orchester der Bayreuther Festspiele/Kempe
Myto 00272 [4 CDI

WAGNER: RAGNAROK

Nilsson, Hopf, Frick, Stewart, Hoffmann, Bjoner.
Orchester der Bayreuther Festspiele/Kempe
Myto 00273 [4 CD] (1960)

WAGNER: NIBELUNGENS RING

Nilsson, Varnay, Crespin, Schmidt, Resnik, Hoffmann, Hoffgen,
Hines, Milligan, Hopf, UhL, O. Kraus, H. Kraus, Stolze, Frick,
Roth-Ehrang, Stewart. Orchester der Bayreuther Festspiele/Kempe
Orfeo C928 613Y [13 CD] (1961

Distr: Naxos

Till Birgit Nilsson-aret har Orfeo gett ut &nnu en Ring fran Bayreuth,
dar hon sjunger Brinnhilde i Siegfried och Ragnarok 1961 under Rudolf
Kempes ledning. Om jag inte minns fel, hade Orfeo tidigare en
Ringbox fran aret dessférinnan som nu har utgatt. De Ringdelarna
ges i stallet ut separat av Myto, och det finns anledningar till jam-
forelser: dven dar ar Kempe dirigent och Nilsson gor samma Briinn-

hildor. Men dar har hon bland annat séllskap av tva norska kollegor:
Aase Nordmo Lgvberg och Ingrid Bjoner.

1960 var denna Ring helt ny, och det var Wolfgang Wagners forsta
som regissor. Nar Bayreuthfestspelen dppnat igen efter andra varlds-
kriget 1951 hade broder Wieland gjort en Ring-uppséattning som
spelades anda fram till 1958. Efter ett ars Ring-uppehall var det
Wolfgangs tur. Nilsson har berattat i sina memoarer om hans enorma
vedermddor med den stora ringplattan som skulle vara hel enbart i
borjan och slutet av hela verket (se illustration pa omslaget).

Det ar intressant att hora Nilsson i olika live-Ringar: det ar hela
tiden samma hdga nivd, och de skiljer sig egentligen inte s& mycket
frén varandra: samma s&kra genomslagskraft pd hojden, samma
blanka slaggfria timbre och samma omsorg om frasering och not-
varden. 1960 gjorde hon sina forsta Brinnhildor i Bayreuth, och av
Elisabeth Meyer-Topsges fornamliga bok om Nilsson far man veta
hur hart Birgit hela tiden jobbade, hur hon lyssnade p3 sig sjalv fran
husinspelningar oavbrutet for att hela tiden bli battre. Jamfor man
med den senare berdmda Bohm-Ringen 1967 och lyssnar riktigt noga,
tror jag att hon hela tiden strévade efter att hitta &n mer varme och
ronddr pa hojden.

Brinnhilde i Valkyrian gérs i bada inspelningarna av Astrid Varnay,
arsbarn med Nilsson och vid det har laget inte lika héjdsdker som
hon. Darfér passar denna den lagsta Ringdel henne bast med den
morkfargade, margfulla timbren och exemplariska textningen, till
exempel i andra aktens Todesverklndigung och den gripande bonen
"War es so schmahlich” till Wotan.

Som Sieglinde 1960 framtrader Aase Nordmo Lgvberg, stor Stock-
holmsfavorit och valkand for sin varma, hogst personliga timbre och
stora héngivenhet. Allt detta briserar ocksa i hennes Sieglinde, men
vilken otur hon har med sin Siegmund! Férsta gangen jag hérde
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inspelningen trodde jag att Wolfgang Windgassen var kraftigt indis-
ponerad, men sedan har jag insett det som La Nilsson spekulerar
om i sina memoarer, att partiet g fér lagt och brett for honom.
Windgassen kom fran det ljusare lyriska hallet, sa han tvingar sig att
bredda pd mellanlaget och djupet, s nar héjden kommer har han
ingen riktig kraft dar uppe. Hela fraser klingar ofta kvartstoner i
underkant, och han utnyttjar patagligt sitt “sparsjungande” genom
att korta av lnga toners notvarden. Det sistndmnda gér emellanat
att han glider is&r mot dirigenten. Nar sd Nordmo Lgvberg med
spikren intonation svarar honom i ndgon replik, ar det som om hon
sdger: har ska tonhdjden varal

Nej, Siegmund var aldrig n&gon roll fér Windgassen, och till
nasta ar var han utbytt mot Fritz Uhl. Denne har en mérkare timbre
och glider flott igenom partiet som p& en rakmacka. Han har en har-
ligt fri hojd och tycks dessutom komma battre dverens med Kempe.
Uhls Sieglinde ar Regine Crespin och dar kan man trots Nordmo
Levberg inte tédnka sig nagon battre. Crespins underbart krémiga
timbre och personligt medvetna satt att forma varje fras sd att text-
ningen bildar en total helhet med det musikaliska uttrycket ar for-
midabelt. Hojden &r har annu fullstandigt fri, s& det &r ingen tvekan
varfor Solti senare valde henne som Sieglinde till sin studio-Ring. P&
samma satt ar det med hennes Tredje norna i Ragnarék 1961, medan
Nordmo Lgvberg aret innan &r aningen fladdrig och ofokuserad.
Vélsungaparet 1961 ar bland de absolut basta som jag har hort pa cd
- Uhl och Crespin matchar varandra fortraffligt.

Ytterligare en norska framtréadde 1960, och redan i Freias klago-
rop i Rhenguldet hors Ingrid Bjoners karakteristiska ping p& héjden.
Med sina ljusa, raka spjuttoner anfor hon sedan masterligt toppen av
valkyrieoktetten som Helmwige. Bjoner avrundar sin prestation som

en Gutrune i Ragnarék som horbart inte ar ett attlurat vap, utan en

kvinna som vet vad hon vill nar hon lindar Siegfried runt sitt finger.
Efter Siegfrieds ddd i sista akten klarar Bjoner de svara héjdtonerna
battre an merparten Gutrunes fore och efter henne. Problemen bru-
kar bero pd att partiet i dvrigt ligger s& ldgt, men Bjoner klarar utan
vidare djupet ocksa. Aret darpd hade Bjoner bytts ut mot Wilma
Schmidt (Freia, Gutrune) och Ingeborg Feldener (Helmwige). Ingen
av dem kommer ens i narheten av Bjoners prestationer. Ibland
undrar man vad som forsiggick bakom kulisserna i Bayreuth. Efter
detta gick Bjoners karriar spikrakt uppat, och hennes revansch mot
Bayreuth kom 1986 da de bad henne hoppa in som Isolde.

Hans Hopf gjorde sin forsta Siegfried 1960 och han &terkommer
aret darpa. Undra pd det, for han gér en utomordentligt kraftfull,
ljusklingande och ungdomlig hjalte med styrka kvar att méta Nilsson
som Jung-Siegfried efter fyra timmar. Detta var innan han stelnade i
vissa manér, sa det hela kdnns mycket friskt och levande. Otakar
Kraus (Alberich) och Herold Kraus (Mime], bréder aveniverkligheten,
bjuder bada aren pa levande musikteater med sina intensiva gestalt-
ningar som gar ratt igenom hogtalarna. Som Hunding och Hagen
bada aren gér den magnifike basen Gottlob Frick, med svérta dnda
upp pa héjden, utomordentliga portrétt.

Hermann Uhde gor 1960 en ganska torrt klingande Wotan i Rhen-
guldet och Vandraren i Siegfried med en smula gammaldags sdngsatt.
Dar later Jerome Hines som Valkyrie-Wotan betydligt saftigare och
mer gestaltande. Aret darpa har Hines utékat med Rhengulds-Wotan
och Vandraren 6vertagits av den spanstigt klingande James Milligan.
S3 for Wotan fordel 1961 alltsd. Som hans hustru Fricka &r Hertha
Topper en ganska ordinar Fricka 1960, medan Regina Resnik &ret
darpé presterar en av de b&sta Frickor jag hort. Efter en mindre
lyckad Sieglinde i Bayreuth nagra ar tidigare har hon har hittat hem

som mezzo. Redan i Rhenguldet vacker hon intresse med sin med-
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vetna gestaltning, och hon exploderar i Valkyrian med stor aplomb,
sprakande hojd och fornamlig textning.

Men forst som sist ar detta Rudolf Kempes Ring, med bade pre-
cision och passion. Han vet vad han vill med varje fras och genomfor
det. Intressant att héra hur han finslipat detaljer till &ret darpa, da
det ocksd ar tajtare mellan scen och dike. P& en skala l&ngsam eller
snabb hamnar Kempe ndgonstans mitt emellan, men det viktiga &r
att hans tempi alltid &r organiska och tycks utgd fran det sceniska
forloppet. S& tvingas man vélja mellan dessa tva Ringar blir det 1961,
inte minst for att ljudet dar ar sd mycket battre. Den &r dessutom mer
prisvard i en enda box med ett mycket informativt texthafte. Men for
vara fantastiska norska sopraners skull uppmanar jag dnda till att

skaffa &tminstone Valkyrian och Ragnardk fran 1960. i1 Gsran Gademan

IS WAGNER: TRISTAN OCH ISOLDE
Trtato Theorin, Dean Smith, Breedt, Rasilainen,
Holl. Bayreuth Festival Chorus and
Orchestra/Schneider

Opus Arte OA CD9033 D [4 CD]

Distr: Naxos

Iréne Theorins Isolde finns tidigare
dokumenterad pa dvd. Har kommer den aven for dem som avstar
fran bild och bara vill lyssna i en cd-upptagning frén Bayreuth den 9
augusti 2009. Jag hade sett Theorin som Isolde bara tvd ménader
dessférinnan i Kopenhamn, och mina minnen frdn den gangen &r
starkare an det intryck som den har skivinspelningen ger. Det ar inte
ovanligt att man hor andra saker genom hogtalarna an nar man

sitter i en operasalong. Vibratot i Theorins sopran kanns har mer

pafallande och storande, och hennes rollpersona blir inte riktigt
tydlig. Men hon har glans pa hojden, inte minst de markanta héga
c:na i andra akten lyser.

Jag l&ter mig mer overtygas av Robert Dean Smiths Tristan.
Smith tolkar sin tragiske hjalte med stor nobless, och hans vokala
uthallighet &r djupt imponerande. Michelle Breedts Brangane har
personlighet och karaktar, medan Robert Holls nastan elegiskt
lyriske Marke ar sobert klangfull. Jukka Rasilainen gor med brio Kur-
wenal till en ganska rdbarkad figur. Sa brukar det ofta vara, men nog
kan han goras till en inte fullt s& endimensionell gestalt.

Peter Schneider dirigerar, och han &r ju en mycket erfaren man,
framst i Wagner- och Straussrepertoaren. Allt ar valordnat, fraser,
accenter, tempi etc. ar perfekt pé& plats, men det ar nagot alltfor
kapellméastaraktigt gediget i tolkningen - eller bristen pa tolkning.
Det gor detta till en alltfor neutral Tristan och Isolde i den mordande
skivkonkurrensen. Dessutom saknas libretto, och inspelningen ar
onodigtvis utspridd over fyra cd-skivor, vilket innebar byten mitt i alla

tre akterna. :i Lennart Bromander



VIVALDI: DORILLA IN TEMPE
Basso, Malfi, Cirillo, De Liso, Prina,

z:"l".‘
{J’; ﬂ: Senn. | Barocchisti/Fasolis
- Naive OP 30560 [2 CD]
. Distr: Naxos
- Det jattelika projektet med textkritiska
f editioner och cd-utgivningar avsamtliga

de 450 verk av Antonio Vivaldi som sam-
lats i Turin fortsatter i l&ngsamt men stadigt tempo. Man har nu
hunnit cirka tva tredjedelar. Inte minst manga tidigare okanda operor
har uppenbarats dar i Turin och finns nu pa cd i exemplariska utgavor.

Det finns mangder av frisk och spanstig musik av basta Vivaldi-
marke i dessa operafynd, men man kan notera att de inte fatt nagra
foljder pd varldens operascener. Alla spelar Vivaldis instrumentala
verk, men ingen vill uppfora de sceniska. | motsats till sin samtida
Handel verkar Vivaldi namligen sakna musikdramatisk insikt eller
instinkt. Han harvar pd med harligt briljanta arior interfolierade med
l&ngrandiga recitativ. Det ar roligt att lyssna p& musiken, men man
ids knappt ta reda pa vad verken handlar om, eftersom dramat fram-
stalls schematiskt och befolkas av pappfigurer.

Detta galler ocksd den senaste Vivaldioperan i raden, Dorilla in
Tempe, ett herdedrama med karleksforvecklingar. En forkladd Apollo
lagger sig i och trasslar till det for ndgra herdar men l6ser pé slutet
ocksa alla problem genom ett brédstértat lyckligt slut.

Dorilla in Tempe uruppfordes i Venedig 1726 och togs upp igen
dtta ar senare. Notmaterialet i Turin harstammar frén det senare
framférandet, och d& hade operan férvandlats till en pasticcio, dar
det ocksa finns arior av Hasse, Giacomelli, Leo och Sarri inblandade.
Elmiro, som sjungs av en alt (Sonia Prina), har till exempel en
uppfriskande virtuos slutaria, "Non ha piu pace il cor amante”, som

ar skriven av Hasse. Den kanske vackraste arian, Nomios (Marina De
Liso) "Bel piacer saria d un core”, ar skriven av Giacomelli. Aven
Vivaldi bidrar dock med hérvard musik.

D& pa 1700-talet fanns en soprankastrat och en altkastrat i solist-
ensemblen, men nar man nu spelat in operan har man inte ersatt
dem med countertenorer utan med mezzosopraner. Det har lett till
att solistsextetten ser hogst besynnerlig ut, fyra mezzosopraner, en
alt och en baryton. For lyssnaren bestdr operan ndrmast av ett parl-
band av likartade mezzoroster, i alla fyra fallen alldeles utmarkta,
och man kan alltid roa sig med att gissa vem som ar vem utan att
kika i rollistan. Sonia Prina med sin sallsynt distinkta alttimbre ger
ibland valbehdvliga avbrott i mezzoparaden liksom Christian Senns
ensamma mansrost. Vanner av hoga manliga och kvinnliga roster
kanske ska undvika den har Vivaldioperan.

Sinfonian (uvertyren) innehdller en prima &verraskning, dess
tredje del visar sig ndmligen vara identisk med Varen ur De fyra
arstiderna, som aven gar over i inledningskéren. Diego Fasolis och
hans | Barocchisti utgor ett dominant inslag med sitt nastan i 6ver-

kant aggressiva spel. :ll Lennart Bromander
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BELLINI: PURITANERNA
Damrau, Camarena, Tézier, Testé,

i \I'l 4

PURITANI

Stroppa, Rado. Orchestra and Chorus
of the Teatro Real, Madrid/Pido.
Regi: Emilio Sagi

Scenografi: Daniel Bianco

Bel Air BAC 142 [2 DVD]

Vincenzo Bellinis opera Puritanerna ut-
spelas under engelska inbordeskriget
med de blodiga striderna mellan kunga-
trogna Stuartanhdngare och Oliver Cromwells puritaner. Elvira, dotter
till en hogt uppsatt puritan, ska gifta sig med den kungatrogne Arturo
men blir pé sin bréllopsdag dvergiven och bryter samman, vilket ger
tillfalle till en av den romantika operans mest dramatiska typsitua-
tioner: den stora vansinnesscenen. Arturo, som av politiska skal har
varit tvungen att lamna Elvira, dtervander och botar henne hastigt
och lustigt genom att sjunga deras gemensamma karleksséng.
Elvira dterfar sitt forstand och allt slutar lyckligt, férutom for den for-
smadde rivalen, barytonen Riccardo. Det &r handlingen i Bellinis sista
opera, som hade succéartad premidr i Paris 1835, innan tonsattaren
rycktes bort annu inte fyllda trettiofyra ar.

Puritanerna kom genom urpremidrens megastjarnor, Giulia Grisi,
Giovanni Battista Rubini, Antonio Tamburini och Luigi Lablache, bli
stilbildande for den romantiska operans fyra huvudsakliga rostlagen,
sopran, tenor, baryton och bas. Dramatiskt ar den dock problematisk.
Om andra kdnda vansinnesikoneriden romantiska operan, Donizettis
Lucia eller Thomas Ofelia, har en viss konsekvens i galenskapen ar

tips

denna puritanska Elvira lite svar att kénna for. Bellinis vansinniga
hjaltinnor har inte samma psykologiska skarpa som hos Donizetti, som
obevekligt borrar sig in i de svartaste kanslodjupen i sina gestalter.

Diana Damrau &r den drivande motorn i denna uppsattning fran
Teatro Real i Madrid. Trots sdngare som ibland till och med suverént
bemastrar Bellinis hyperromantiska och kravande sdnguttryck agerar
séngarna konventionellt och traaktigt. Daniel Biancos scenografi ar
klassisk och vacker med en dppen sali ett myller av hdngande kristall-
kronor i de tva forsta akterna och en mork skog i tredje akten.
Regissoren Emilio Sagi gor visserligen rutinerat arbete men lamnar
personteckningen helt &t sdngarna, dar endast Damrau kan ta vara
pé detta. Trots ibland forcerade och dverspelande tendenser Gver-
tygar hon storligen med en nervig intensitet. Sdngligt ar Damrau i det
narmaste idealisk med perfekt koloratur och kadnsla for Bellinis
melankoliskt ldngdragna fraser.

Vokalt jambordig ar Javier Camarena som Arturo, i detta det
mest fruktade av partier (h&r finns operalitteraturens hégsta tenor-
ton, ett tvastruket F inskrivet, n&got som Camarena klokt nog inte
forséker sig pa). Ludovic Tézier &r en imposant och rostduglig Ricc-
ardo men alldeles for stabbig for att fa linje och elegans i rivalen
Riccardos kdanslosamma barytonfraser. Den sceniskt flegmatiske
Nicolas Testé som farbrodern Giorgio &r vokalt vardad men knappast
mycket mer.

Evelino Pido leder orkestern med fasthet, andas och stodjer
séngarna lyhort. Ingen i denna lowérda uppséattning har dock den
vokala karisma, det lilla extra som fordras fér att fa Bellinis sista
opera levande och engagerande. :lI Erik Graune
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@ Soren Tranberg intervjuar Michael Bojesen
- konstnarlig ledare for Malmo Opera. Vilka
ar hans konstnarliga visioner for Sveriges
sydligaste operainstitution?

¢ Louise Fauvelle har besokt Teatro Massimo
i Palermo och rapporterar om operalivet
i Siciliens storsta stad.

¢ Ingvar von Malmborg portratterar National-
operan i Warszawa - Teatr Wielki.

¢ OPERA recenserar bl.a. urpremiaren pa Jonas
S. Bohlins Tristessa pa Kungliga Operan och
Jules Massenets sallan spelade opera Don
Quijote pa Folkoperan. Tvé Verdioperor bevakas
ocksa: La Traviata p& Norrlandsoperan i Umed
och Trubaduren p& Kopenhamnsoperan.

Fr.v.: Mikael Bojesen. Foto: Mathias Lgvgreen

Teatro Massimo i Palermo.

Don Quijote, Folkoperan. Foto: Markus Garder
Norrlandsoperan, La Traviata. Foto: Greta Ronneskog
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ORD SLATTEGARD

1933—2018

Foto: Enar Melker Rydberg

1 Tenoren Tord Slittegird har avlidit 84 4r gammal. Han
studerade vid opera- och solistklasserna vid Musikhogskolan

i Stockholm 1957-62 samt for Hjordis Schymberg. Slittegird
engagerades vid Kungliga Operan 1963 och debuterade samma
ar som Alfredo i La Traviata. Han blev ganska omgéende en av

teaterns mest efterfragade lyriska tenorer med Mozartroller som

Don Ferrando i Cosi fan tutte, Don Ottavio i Don Giovanni,
Belmonte i Enleveringen ur seraljen och inte minst med titelrollen
i Titus pa repertoaren. Han sjong Rodolphe i La Bohéme. Slittegard
gjorde ocksa Rinuccio i Puccinienaktaren Gianni Schicchi. Han
gestaltade greve Almaviva i Barberaren i Sevillai Goran Jarvefalts
regi, tv-sind frin Oscarsteatern och senare en langkérare pa
huvudscenen vid Gustav Adolfs torg. Lenskij i Eugen Onegin blev
nidrmast en signaturroll for Slittegard.

Ytterligare ett par Verdiroller blev det: hertigen i Rigoletto, Cassio

i Otello och Fenton i Falstaff. Han gjorde ocksi Ernesto i Donizetti-
buftan Don Pasquale och Nadir i Berwalds Drottningen av Golconda.
Han medverkade ocksa vid ett par uruppforanden, t.ex. Laci

Boldemanns sagoopera Svart dr vitt - sa kejsaren.

Bland Tord Slittegirds senare roller kan nimnas Jason i Cherubinis
Medea 1984 mot Margareta Hallin, som tog avsked frin Kungliga
Operan med just Medea. Slittegard framtridde ocksa flitigt pa
Drottningholms Slottsteater, bl.a. som Silvio i I/ pastor fido och
Arsamenes i Xerxes. Han tilldelades Jussi Bjorlingstipendiet
1980. Tord Slittegard medverkade ocksd vid Kungliga Operans
giastspel 1 t.ex. Edinburgh, Warszawa och Moskva. Tord Slittegird
pensionerades frin Operan 1989. :lI

T Sopranen Dorrit Kleimert har avlidit i en alder av 80 4r.
Hon debuterade 1965 som Antonia i Hoffmanns dventyr vid en
operaturné i Vixj6. Hon tillh6rde sedan Kungliga Operans
ensemble under 25 ir med debut som Micaéla i Carmen. Bland
hennes mest framtridande roller kan nimnas Amanda vid
uruppforandet av Lars Johan Werles Tintomara 1973, Pamina
i Trollflgjten, Servilia 1 Titus, Susanna i Figaros bréllop, Despina
i Cosi fan tutte, Sophie i Richard Strauss Rosenkavaljeren, Ellen
Orford i Brittens Peter Grimes, Eurydike i Offenbachoperetten
Orfeus i underjorden, Lit i Turandot och inte minst La Bohéme,

dir hon framtritt bide som Mimi och Musette.

Dorrit Kleimert medverkade dven i uruppfoérandet av Lars
Edlund och Ulla-Britt Edbergs Fréding-opera Flickan i 6gat pa
Sédra Teatern i Folke Abenius regi, dir hon gjorde rollen som
Vivi. Hon sjéng dven i produktioner pa Drottningholmsteatern
(bl.a. som Eurydike i Orfeus och Eurydike och Mirta Banér

i Voglers Gustav Adolf och Ebba Brake). Hon medverkade vid
Kungliga Operans gistspel i bl.a. Wiesbaden, Aten, Warszawa,
Moskva, Florens, Bergen och Képenhamn. (Il

Foto: Enar Melker Rydberg

DORRIT KLEIMERT
1938—2018



1 Den amerikanske barytonen Barry McDaniel har avlidit
87 ar gammal. Han var £6dd i Kansas och fick sin utbildning

pa Juilliard School of Music i New York. Han fick ett Fulbright-
stipendium f6r vidareutveckling i Europa. Via sina f6rsta kontrakt
med operahusen i Mainz, Stuttgart och Karlsruhe kom McDaniel
1962 till Deutsche Oper i Berlin, dér han var verksam fram till
sin pensionering 1999. Han var en mycket allsidig singare och
sjong allt frin barockoperor till moderna verk, som Henzes Der
junge Lord (urpremiir i Berlin 1965) och Reimanns Melusine
(urpremiir vid festspelen i Schwetzingen 1971).

Pa Deutsche Oper var McDaniel en trogen ensemblemedlem
och framtrddde i mer dn 1800 forestillningar i 54 produktioner.
Han gistspelade ocksd regelbundet pid Wienoperan, Hamburg-
operan, Frankfurtoperan, Bayerische Staatsoper i Miinchen och
pa Metropolitan, dir han gestaltade Pelléas i Debussys Pe//éas
och Melisande. Han sjong Wolfram i Tannhduser vid Bayreuth-
festspelen 1964. Dessutom var McDaniel en mycket uppskattad

romans- och oratoriesingare. :ll

BARRY MCDANIEL

1930—2018

OLIVER KNUSSEN

1952—2018

+ Tonsittaren och dirigenten Oliver Knussen har avlidit efter
en kort tids sjukdom. Han blev 66 4r gammal. Knussen foddes
i Glasgow och inledde redan som sexéring sin musikaliska bana.
Han framférde sin forsta symfoni vid 15 érs dlder och sedan dess
komponerade han musik i alla genrer, déribland tre symfonier,

flera solokonserter, vokalmusik och kammarmusik.

Han blev mycket uppmirksammad for sitt samarbete med
barnboksforfattaren Maurice Sendak och de tvd operorna Where
The Wild Things Are och Higglety Pigglety Pop! (pa svenska T/l
vildingarnas land och Higgeli piggeli pop!). Den forstnimnda
operan fick sin Sverigepremiidr pa Norrlandsoperan i Umed 2005
med Elisabet Strid i huvudrollen. Egentligen finns det inget
i musiken som etiketterar den som barnopera. Verket dr hogspint
emotionellt i en expressionism med modernistiska fortecken.

Tonsittarfestivalen i Stockholms konserthus 2016 tillignades
Oliver Knussen, dir han framférde sina egna verk med Kungliga

Filharmonikerna. Il = Séren Tranberg
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INGE BC

1921—2018

T Den tyska hogdramatiska sopranen och skadespelerskan Inge
Borkh har gitt bort i en dlder av 97 4r. Hon var en av 1900-talets
riktigt stora sopraner och férkroppsligade med sin fascinerande
framstillningskonst vad man i ordets bista bemirkelse kallar
en sjungande skidespelare. Borkh f6ddes som Ingeborg Simon

i Mannheim 1921, men pé grund av faderns judiska hirkomst
emigrerade familjen till Geneve och den 18-ariga Borkh pabérjade
sin skédespelarutbildning i Wien. Efter Anschluss dtervinde
familjen till Schweiz, dir hennes singrost uppticktes och hon
utbildade den i Milano. Nagot férvinande kom hon frin det
riktigt hoga sopranhillet och singerskan berittar sjilv att hon
bérjade med Nattens drottning och flera operettroller.

Avret 1940 skedde operadebuten i Luzern med Agathe i Friskytten,
men hon limnade snart det lyriska facket f6r roller som Senta
och Tosca. Med Magda i Menottis Konsuln £oll allt pa plats,
och efter debuten i Berlin vid Tysklandspremidren pé detta verk
1951 lag virlden f6r hennes fotter. Aret ddrpa blev det Freia i
Rbenguldet och Sieglinde i Valkyrian vid festspelen i Bayreuth.
Sin USA-debut gjorde hon 1954 i San Francisco med titelrollen
i Richard Strauss Elektra. P Metropolitan blev det Salome 1958
och direfter frilansade singerskan 6ver hela Europa — Berlin,
London, Milano, Stuttgart o.s.v., 4&ven om hon girna hade
Bayerische Staatsoper i Miinchen som bas. P4 den scenen sjong
hon vid dterinvigningen av operahuset 1963 fargarfrun i Strauss
Die Frau obhne Schatten mot bland andra Ingrid Bjoner och
Dietrich Fischer-Dieskau. Det var en legendarisk uppsittning
som Deutsche Grammophon ocksé gav ut pa skiva. Tvd génger,
premidréret 1965, framtridde ocksa Borkh som Elektra pd
Stockholmsoperan i Rudolf Hartmanns uppsittning.

Andra upptagningar som blivit till veritabla referensinspelningar
ar Turandot 1955 under Alberto Eredes ledning mot Mario Del
Monaco och Renata Tebaldi (Decca) samt Elektra under Karl
Bohm i Dresden 1960 (DG). Mirkligt nog sjéng hon aldrig
Brinnhilde eller Isolde, utan det var de komplicerade Strauss-
portritten som blev hennes signatur. Dirmed blev hon aldrig
nagon egentlig konkurrent till Birgit Nilsson, eftersom Borkhs

prime time dessutom inf6ll tidigare dn Nilssons.

Borkh uruppférde dessutom flera verk, diribland Kathleen i
Werner Egks Die Irische Legende, och hon sjong mycket modern
repertoar som Antigonae hos Carl Orff (utgiven pi DG). Hon
tog avsked av operascenen med Elektra i Palermo 1973 och i stillet
for att fortsitta som karaktirsmezzo, vilket kanske hade varit det
naturliga i hennes fack, gick hon tillbaka till dir hon bérjade som
skadespelerska. Hon upptridde di dessutom som chanteuse och
undervisade i scenisk framstillning.

Inge Borkh var pigg och klar in i det sista och gav flera intressanta
intervjuer dven under de sista dren, dd hon levde i Stuttgart.
Den kirnfulla, morkfirgade rosten med den exemplariska text-
ningen och glédande intensiteten limnade knappast nigon oberord.
Inspelningarna bir vittnesboérd om det, och om man dirtill fogar
att hon var slank och fotomodellsvacker — inte alltid fallet i det
hogdramatiska sopranfacket — férstir man att hon méste varit
nagot alldeles extra pa sin tid. Hon uppnidde en hog dlder, men
operavirlden sorjer dndi en stor konstnir som berikade den sa. Il

Goran Gademan
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KUNGLIGA OPERAN
operan.se
Bilj. tfn: 08-79144 00

Puccini Madama Butterfly: 22/9,
2,17, 20, 23, 26, 30/10, 20, 27, 29/11,
3, 6/12.

Bohlin Tristessa: 6 urpremiar, 9,13,
16,19, 22, 25, 29/10,1/11.

Verdi Aida: 27,30/10, 6, 10, 13,16,19,
22,26,30/11,4,7,13/12.

Verdi: Rigoletto: 24 premiar, 28/11,
1,11,14,28/12.

Puccini: La Bohéme: 17 nypremiar,
26/12.

FOLKOPERAN
folkoperan.se
Bilj. tfn: 08-616 07 50

Massenet: Don Quijote: 20 premiar,
22,23,26,28,30/9,2,5,6,9,11,12,13, 16,
17,18, 20, 21,23, 25/10, 8, 10, 11, 14,16,
17,20, 23, 24,27,29, 30/11.

GOTEBORGSOPERAN
opera.se
Bilj. tfn: 031-13 13 00

Puccini Madame Butterfly:
21,23,27,30/9, 2, 4/10.

Menken Ringaren i Notre Dame:

(musikal): 22 premiar, 26, 28, 29/9, 3, 5,
6,7,13,14,26,27,30/10,1,2,3,4,9,10, 1,

13,15, 16,18, 27, 28, 30/11, 1, 4/12.

Wagner Rhenguldet: 17 premiar, 21,
25,29/11,2,5,7,912.

WERMLAND OPERA
wermlandopera.com
Bilj. tfn: 054-2103 90

Kirkpatrick: Something Rotten!

(musikal): 8 premiar, 10, 11, 14,16, 17,18,

20,21,22,23,24/11,5,6,7,8,9,12,13,14,
19,20, 21, 27, 28, 30, 31/12.

MALMO OPERA

OCH MUSIKTEATER
malmoopera.se

Bilj. tfn: 040-20 85 00

Bernstein West Side Story:
18, 21,22, 23, 27, 28, 29, 30/9,
5,6,7,16,18,19, 26,27/10, 3, 4, 20,
22,23,28/11,2,7,8,16/12.

Verdi La Traviata: 17 premiar, 21,
25/11,1, 4,9, 18, 20, 27/12.

Staern Snodrottningen: 15,19, 21,
26 (x 2),28/12.

NORRLANDSOPERAN
norrlandsoperan.se
Bilj. tfn: 090-15 43 47

Verdi: La Traviata 6 premiar, 9,11, 13,
16,18, 20, 23, 26,28, 30/10, 1/11.

OPERA
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22/9 HERR ARNES PENNINGAR
Nystroem. D: P. Ringborg. Sporsén,

Falk Winland, Almgren, Lind, Paulsson.

M. Persson. Konsertant framférande
23/4 2017, Goteborgsoperan.

29/9 VAMPYREN

Marschner. D: Phipps. Oberg,
Holmberg, Lindstrom, Liljas.
Forestallning i juli 2018, Lacko slott.

6/10 TRISTESSA

Bohlin. D: Burstedt. Avemo, Rudstrom,
Végh, Annmo, Eleby. Direktsdndning
frén premidren pa Kungliga Operan,
Stockholm.

13/10 LA TRAVIATA

Verdi. D: Solén. Risberg, Bang,
Suovanen. Fran premiaren 6/10,
Norrlandsoperan i Umea.

3/11 NIKOLA SUBIC ZRINSKI

Zajc. Puskaric, Kolar, Fijacko Kobié¢,
Franetovi¢, Cikeg. Konsertframférande
25/1 2018, Vrastslov Lisinski-salen,
Zagreb.

10/11
NORRMALMSTORGSDRAMAT

Schnelzer. Eliasson, Larsson,
Westman, Auer, Nasstrom. Fran
forestallningar i juli 2018, Vattnas
konsertlada.

17/11 RHENGULDET

Wagner. D: Rogister. Lorentzson,
Karnéus, Gunnell, Sigurdarson,

von Schulman, Ralphsson, Almgren,
Hgiseeter. Direktsandning fran
premidren pa Géteborgsoperan.

24/11 RIGOLETTO

Verdi. D: Bringuier. Fredriksson,

Falk Winland, Capalbo, Leoson, Eleby.
Direktsandning fran premiaren pa
Kungliga Operan, Stockholm.

BIO

28/10 VALKYRIAN

Wagner. D: Pappano. R: Warner.
Lundgren, Stemme, Skelton, Magee,
Connolly. Repris 5/11.

22/1 2019 SPADER DAM

Tjajkovskij. Antonenko, Stoyanov,
Westbroek, Palmer, Lundgren.

30/1 2019 LA TRAVIATA
Verdi. D: Manacorda. R: Eyre. Jaho,
Castronovo, Domingo.

La Traviata pa Covent Garden

sf.se/merpabio
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Folkets Hus
och Parker

OPERA LIVE

6/10 AIDA

Verdi. D: Luisotti. R: Frisell.
Netrebko, Rachvelishvili,
Antonenko, Kelsey.
Direktsandning fran Metropolitan,
New York.
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20/10 SIMSON OCH DELILA
Saint-Saéns. D: Elder. R: Tresnjak.
Alagna, Garanca, Naouri.
Direktsandning fran Metropolitan,
New York.

27/10 FLICKAN FRAN VASTERN

Puccini. D: Armiliato. R: del Mona-
co. Westbroek, Kaufmann, Lucic.
Direktsandning fran Metropolitan,
New York.

10/11 MARNIE

Muhley. D: Spano. R: Mayer. Leonard,
Kelly, Graves, Davies, Maltman.
Direktsandning fran Metropolitan,
New York.

15/12 LA TRAVIATA
Verdi. D: Nézet-Séguin. R: Mayer.
Damrau, Florez, Kelsey.

Direktsandning fran Metropolitan,
New York.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker
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MALMO LIVE KONSERTHUS PRESENTERAR

Gewandhausorchester Leipzig
Andris Nelsons
Hakan Hardenberger

Unikt gastpel av Gewandhausorchester Leipzig. Under ledning av stjarndirigenten
Andris Nelsons framfors Mahlers Symfoni nr 5 och Zimmermanns Nobody knows
de trouble | see tillsammans med trumpetaren Hakan Hardenberger.

MALMO

LIVE

malmolive.se
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Rhenguldet

Opera av Richard Wagner
17 november-9 december 2018

Nibelungens ring 2018-2021

Dirigent EVAN ROGISTER
Regi STEPHEN LANGRIDGE
Scenografi och kostymdesign

ALISON CHITTY

Ljusdesign GIUSEPPE DI IORIO
Rorelseinstruktor ANNIKA LINDQVIST

Kop biljetter och boka bord i GoteborgsOperans
Restaurang 031-13 13 00. www.opera.se

goteborgsoperan
GOdanskompani



