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INNEHALL

JUBILAR

10 Jacques Offenbach 200 ar. Folke Freund tecknar ett portrétt
av cellisten som blev en varldsberomd operettkompositor.
Goran Gademan gor ett tappert forsok att reda ut historiken och
de olika versionerna av Hoffmanns aventyr men kopplar det till
de olika cd-inspelningar av verket som finns pd marknaden.

OPERA OCH DECKARE

22 Ingen forfattare har flatat in operavarlden i sina deckare sa
som Maria Lang. Vetenskapsjournalisten Anette Rimont gor
en grundlig genomgang av Langs alster.

OPERAS JUBILEUMSKONSERT

64 Ett bildkollage fran OPERAs 40-arsfirande p& Folkoperan
den 25 aprili ar.

REPORTAGE

66 Ingvar von Malmborg har besokt Nationaloperan i Kiev.
Han ger bade en historisk bakgrund och hur operalivet ser
ut i dagens Ukraina.

PORTRATT

72 Claes Wabhlin har traffat dirigenten Lars Ulrik Mortensen,
som i drygt 20 &r har lett den framgangsrika barockensem-
blen Concerto Copenhagen.

ALLTID | OPERA
5 LEDARE

6 NOTISER

28 FORESTALLNINGAR Wiener Staatsoper, Folkoperan,
Goteborgsoperan, 2 x Malmo Opera, Det Kongelige Teater
i Képenhamn, Elbphilharmonie i Hamburg och Deutsche
Oper samt Komische Oper i Berlin.

78 BOKNYTT Tracing Operatic Performances in the Long
Nineteenth Century - Practices, Performers, Peripheries.

82 IN MEMORIAM Heather Harper.

84 NYTT PACD Xerxes.

86 NYTT PADVD Le Comte Ory och Maskeradbalen.
88 LASARINLAGG

91 PRISTAGARE Johanna Wallroth vinnare i Mirjam
Helin-tavlingen.

92 KALENDER
94 DIE SCHWEIGSAME FRAU

Fr.v.: Jacques Offenbach. Foto: Félix Nadar.

Dagmar Lange. Foto: Orebro-Kuriren/Orebro ldns museum.

Evelyn Herlitzius i Die Frau ohne Schatten. Foto: Michael Péhn.

Kerstin Avemo i Vox humana, Géteborgsoperan. Foto: Lennart Sjoberg.
Ida Falk Winland, Tidskriften OPERAs jubileumskonsert pa Folkoperan.
Foto: Theo Smart.

Lars Ulrik Mortensen.

Miriam Treichl som Carmen, Kungliga Operan 2019. Foto: Markus Garder.
Omslag: Evelyn Herlitzius, Camilla Nylund och Nina Stemme

i Die Frau ohne Schatten, Wiener Staatsoper. Foto: Michael Péhn.



YOUR NEXT TOUR AB
-DIN BASTA RESEKLUBB

-

T B
z

NEW YORK METROPOLITANOPERAN

8-14 OKTOBER 2019 _
MED TRE STJARNSPACKADE FORESTALLNINGAR

Tva masterverk av Giacomo Puccini MADAMA BUTTERFLY med
svenskbekante Pier Giorgio Morandi pd dirigentpulten och Puccinis sista opera
TURANDOT med Christine Goerke i titelrollen.

Anna Netrebko &terkommer till MET i sin bejublade debutroll som ladyn i
Giuseppe Verdis MACBETH. | New York har varje drstid sin alldeles egna charm.
Sé folj med till “The Big Apple” och upplev fantastiska operaférestéllningar,
enastéende konstmuseer, shopping och infe minst fantastiska méltider! New York
&r staden som har allt, inte minst eft av vérldens frémsta operahus “The MET”.
Vi gér bessk med guidad visning pé bland annat The Fricks Collection och
The Met Cloisters.

En stadsrundtur med buss runt New York ingér ocksé i programmet.
Reseledare Lisa Linder & Pia Schréder

DE BEROMDA OCH ARLIGEN ATERKOMMANDE
BREGENZER FESTSPIELE OCH
FESTWOCHEN “ALTER MUSIK”,
INNSBRUCK 17-21 AUGUSTI 2019

Vélkommen till tvé& av sommarens stora musikbegivenheter i Bregenz vid vackra
Bodensjon och i alpernas pérla Innsbruck.
| Bregenz far vi p& sidscenen uppleva Guiseppe Verdis RIGOLETTO och en
orkesterkonsert med Symphonieorchester Voror|Eerg i Festspelshuset med musik
av Ravel, Ibert och Richard Strauss.
Utfard till den medeltida, charmiga staden Lindau.
P& Universitefets innergdrd i Innsbruck far vi uppleva Handels opera
OTTONE, RE DI GERMANIA som &r hans mest uppskattade opera.
Reseledare Lennart Stockblad

SEMPEROPER | SAGOLIKA DRESDEN

11-14 SEPTEMBER 2019
F&li med till Dresden, staden som med sina konstskatter utgér Europas
kulturvag a. Teaterarkitekten Gottfried Semper’s bersmda operahus,
vérldsberdmt for sin sagolika akustik. Har huserar Dresdener Staatskapelle en
av vérldens dldsta orkestrar och det &r en upplevelse att héra denna bersmda
orkesters klang vélla upp ur orkesterdiket Varldsartister frén nér och ficrran
vallférdar dit. Pa denna resa upplever vi Puccinis TOSCA samt Mozarts
ENLEVERING UR SERALJEN. Vi bessker barockanléggningen Zwinger med sina
konstskatter, den ateruppbyggda Frauenkirche samt gér en utférd till staden
Meissen med sin berémda porslinsfabrik. Vi bor p& Hilton Dresden Hotel****
Reseledare Magnus Kyhle

Hela utbudet av resor hittar du pa var hemsida

www.yournexitour.com

YOUR NEXT TOUR AB

Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm
info @yournexttour.com

ELBPHILHARMONIE & STAATSOPER
HAMBURG

Elbphilharmonie som alla talar om, dit alla vill komma.
27 SEPTEMBER-2 OKTOBER 2019
Vi har éterigen lyckats f& platser till en exklusiv symfonikonsert med Berlioz:
Romersk Karneval, Martucci: Sju sanger, Mendelssohns:
ltalienska Symphonie Nr. 4 op. 90, Solist Clementine Margaine,
Philharmonisches Staatsorchester Hamburg spelar under ledning av Ariane
Matiakh. Operafsrestéllning pé Staatsoper Hamburg, med Richard Strauss
ARIADNE PA NAXOS med den finlandssvenska
vérldssopranen Camilla Nylund i titelrollen. Dirigent. Hamburgoperans musikchef
Kent Nagano. Guidad visning av “Elbphilharmonie”
konserthuset. Guidad stadsrundtur och mycket, mycket annat.
Reseledare Niklas Lindblad

OPERARESA TILL BERLINS ALLA TRE
OPERAHUS 16-21 okroeer 2019

HELA 5 NATTER PA UNDERBARA HOTELLET GRAND WESTIN
Vad kan béttre férgylla hésten én en operaresa till Tysklands
huvudstad Berlin2 Overallt méts gammalt och nytt i staden som befinner sig i
standig férandring.
Vi bessker det renoverade Staatsoper och njuter av Verdis RIGOLETTO.
Dér Sticéirndirigenten Domingo Hindoyan leder ett internationellt
sangarlag. .
Pa Deutsche Oper ges Puccinis dﬁkode LA BOHEME i Gotz Friedrichs
klasssiska uppséittning fréin 1988. Vi fér ocksa uppleva
Leonard Bersteins operett CANDIDE pd Berlins tredje operahus Komische Oper.
Naturligtvis ser vi ocks@ den vackra rokokoskapelsen Sanssouci,
Fregrik den stores sommarresidens och flera museibesk.
Reseledare Magnus Kyhle

-DIN BASTA RESEKLUBB
Tel: 08-611 51 50

www.yournexﬂour.com
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Soren Tranberg. Foto: Anna-Lena Ablstrim.

Det svenska sangarundret

... dr ett faktum sedan linge, men nu har vi fler operasingare 4n nigonsin som sjunger
pa all virldens ledande scener. Sjilv har jag foljt det svenska operalivet regelbundet i 45 &r
och det internationella i nistan 40 och jag har sett artister komma och gi. Att OPERA

ska f6lja var och en av véra frimsta artister 4r bide en ekonomisk och praktisk oméjlighet.

Nir Wiener Staatsoper i slutet av maj firade sitt 150-arsjubileum bjéd man pé en fédelse-
dagsmatiné, en drygt tvd timmar ling konsert, f6r att visa upp bredden pa Wienoperans
ensemble. Men héjdpunkten pa min Wienresa var givetvis premiéren pa Die Frau ohne
Schatten (se s. 28), dir Nina Stemme gjorde sin forsta Firgarfru. Jag har sett tre av hennes
rolldebuter i Wien, férutom denna, titelrollen i Elektra och Kundry i Parsifal. Nu star
hon pé toppen av sin karridr. Stemmes stora framgingar bevakas inte alls av svensk
dagspress eller etermedier, vilket dr djupt beklagligt. Den forsta Die Frau ohne Schatten-
uppsittning jag sig var pi samma scen 1981, di med Birgit Nilsson i samma roll. Under
dessa 38 ar har det hint étskilligt och svenskt operaliv ser inte ut som dé; det har blivit

betydligt mer internationaliserat.

Vid hemkomsten frin Wien nis jag av nyheten att den unga svenska sopranen Johanna
Wallroth har vunnit den prestigefyllda Mirjam Helin-tdvlingen i Helsingfors. Det ska bli
spannande att f6lja hennes utveckling och fortsitta karriir. I vart septembernummer
kommer vi att rapportera om Malin Bystréms debut som grevinnan Madeleine i Capriccio
pa Teatro Real i Madrid. Tv av véra hjaltetenorers bravader kommer vi att skriva om: Daniel
Franks Tristan-debut i Bern och Michael Weinius insatser som Siegfried i Nibelungens ring
i Diisseldorf.

I det senare operahuset har Elisabet Strid haft stor succé som Lisa i Spader dam, ocksi
det en rolldebut. I Nurnberg har Martina Dike skordat framgangar som Ortrud i Loben-
grin, och 1 hést gor hon Eboli i Don Carlos pa samma scen. Nér dessa rader skrivs roll-
debuterar Liine Carlsson som Sieglinde i Va/kyrian i Riga. I host gor Ingela Brimberg
sin forsta Isolde i K6ln. Pa Met i New York gor Peter Mattei sin forsta Wozzeck. Ja, listan

kan goras dnnu lingre. Formodligen har jag forbisett nigra artister.

Forr var gistspel hemma av véra utlandssingare legio i Stockholm. Med den bredd som
vi har pa den yttersta toppen i dag dr det 4n mer angeldget att vi fir ett nytt operahus.
Fast de storsta problemen ér arbetsmiljon, de begrinsade utrymmena vid sidan av och
bakom scenen och samarbetsprojekt/utbytbarhet med andra operahus.

Ett nytt operahus skulle svara upp mot de krav som stills f6r att

hinga med i den internationella hogsta ligan. Nir Die Frau

ohne Schatten fick sin Sverigepremidr 1975 sa davarande

operachefen Bertil Bokstedt i SVT att ”Stockholmsoperan dr

en internationell operascen”. S dr inte riktigt fallet lingre.

Fast ndsta sisong kan vi glidja oss it att bl.a. Agneta

Eichenholz intligen debuterar pd Kungliga Operan, som
Grete i Franz Schrekers Der ferne Klang mot Daniel
Johansson. Malin Bystrém gér Minnie i Flickan frin

Vistern och Iréne Theorin sjunger Brinnhilde
i Valkyrian.1 Goteborg sjunger Elisabet Strid
Sieglinde i Valkyrian och Kerstin Avemo roll-
debuterar som Mimi i en nyuppsittning av La
Bohéme, vilket innebir att vi 4tminstone kan fa

se ndgra av vira frimsta artister pi hemmaplan.

IS S7Z 4

SOREN TRANBERG
Chefredaktor och ansvarig utgivare



Sixten Gemzéus stora musikstipendium delas ut for tredje aret i rad
till en begdvning och ett framtidsnamn inom svensk musik. Stipendiet
ar pa 500 000 kronor och ar Sveriges storsta musikstipendium.
| &r tilldelas stipendiet den trettiodrige dirigenten Emil Eliasson.
Han svarar for en stark musikalisk interpretation och pedagogik.
Dessutom har han en lysande formaga att férmedla sina visioner
samt en blandande teknik. Eliasson har studerat vid Kungliga

Musikhogskolan for Daniel Harding. Redan under studietiden fick
han mojlighet att arbeta med flera professionella svenska orkestrar,
som t.ex. Norrkdpings Symfoniorkester, Gavle Symfoniorkester,
Norrlandsoperans Symfoniorkester och Vasteras Sinfonietta. Eliasson
har under flera ar fatt stipendier fran Musikaliska Akademien
i Stockholm och deltagit i master classes for Herbert Blomstedt.
Emil Eliasson har medverkat i flera produktioner vid Kungliga
Operan och Helsingborgs Symfoniorkester, men aven internationellt
i Zirich och London. Han har dirigerat operor av Mozart, Beethoven,
Rossini, Verdi och Richard Strauss.
Prisceremonin kommer att dga rum i Rikssalen den 8 september
i samband med Musik pa Slottet. Vid ceremonin kommer en statyett

och ett diplom med motivering att delas ut.

For andra gangen delar OVIS - Operans Vanner i Skane - ut

Margit och Elis Anderssons Vitaby-stipendium till en sdngare for

fortsatta studier. Bland manga kandidater var kommittén Gverens
om att arets stipendium p& 100 000 kronor tilldelas tenoren
Tobias Westman.

... pé& Finlands Nationalopera. Han tilltrader sin tjanst den 1 januari
2020 och kontraktet l6per t.o.m. den 30 juni 2026. Nyligen diri-
gerade han Wozzeck pé Nationaloperan. Hannu Lintu &r chefs-

dirigent for Finlands Radios Symfoniorkester sedan 2013. Nasta

sasong dirigerar han Orchestre de Paris och symfoniorkestrarna

i Amsterdam, Montreal, Boston, Chicago, Singapore och Tokyo.

| ar fyller Norrlandsoperan 45 ar och det firas med att bl.a. spela
Engelbert Humperdincks opera Hans och Greta. Debutanterna
Elisabeth Leyser och Linnea Sjosvard gor syskonparet, foraldrarna
gestaltas av Anton Eriksson och Rsa Jager. Haxan gors av Susanna




Levonen och John Blund och Daggtomten av Johanna Wallroth. For
regin svarar Stina Ancker, medan Annsofi Ostbergh Nyberg star for
bade scenografi och kostymer. Tyskan Anja Bihlmaier leder Norr-
landsoperans orkester. Premiar den 28 september och sedan féljer
tio forestallningar t.o.m. den 25 oktober. www.norrlandsoperan.se

Svensk stjarntrio pa Covent Garden ndsta sdsong

4 Malin Bystrom sjunger Donna Anna mot Daniel Behle som Don
Ottavio i Kasper Holtens Don Giovanni-uppséattning pa Covent
Garden. Titelrollen gors av Erwin Schrott. Hartmut Haenchen
dirigerar de atta forestdllningarna mellan den 16 september och
den 10 oktober.
5 Michael Weinius gér sin Covent Garden-debut som Tristan
i Christof Loys uppsattning, som ar en samproduktion med
Houston Grand Opera. Ricarda Merbeth sjunger Isolde och Franz-
Josef Selig gor den forsmadde kung Marke. Denna Tristan och Isolde
dirigeras av Semyon Bychkov. Fem chanser ges att se uppsattningen
mellan den 27 april och den 11 maj.
é Sasongen 2019/20 avslutas med Richard Strauss Elektra, ocksa
den i Christof Loys regi med Nina Stemme i titelrollen. Covent
Garden-operans chefsdirigent Antonio Pappano leder styrkorna.
| 6vriga storre roller: Sara Jakubiak (Chrysothemis), Karita Mattila
(Klytaimnestra) och Christof Fischesser (Orest). Det blir totalt sju
forestallningar mellan den 29 maj och den 18 juni nasta ar.
www.roh.co.uk

Ingela Brimberg debuterar som Isolde i Koln

7 Var framgangsrika dramatiska sopran Ingela Brimberg lagger
annu en roll till sin redan digra repertoar nar hon i host
debuterar som Isolde i Kéln. Hennes Tristan ar den renommerade
Peter Seiffert, som alternerar med Heiko Borner. Brangane gors av
Claudia Mahnke, Karl-Heinz Lehner gestaltar kung Marke, medan
Samuel Youn och Kostas Smoriginas alternerar som Kurwenal.
Kélnoperans chefsdirigent Francois-Xavier Roth dirigerar Giirzenich-
orkestern. For regin svarar Patrick Kinmonth. Premiaren gar av
stapeln den 21 september i Staatenhaus Saal 1, som ar Kéln-
operans ersattningsscen nar operahuset vid Offenbachplatz
saneras och byggs om. Det blir fem férestallningar av Tristan och
Isolde t.o.m. den 11 oktober.

Den Norske Opera, Oslo 2019/20

Nio operaproduktioner, varav fyra premiérer, bjuds publiken p& nasta
sasong i operahuset vid Bjgrvika. Sdsongens forsta premiar ar Verdis
Rigoletto som spelas med dubbla lag. Det ar Ole Anders Tandberg
som svarar for bade regi och scenografi. Yngve Sgberg och Fredrik
Zetterstrom alternerar som Rigoletto. Gilda sjungs av bade Lina
Johnson och Sofie Asplund, medan Mario Chang och Atalla Ayan
alternerar som Hertigen. Tva dirigenter kommer att dela pa dirigent-
uppgiften, Keri-Lynn Wilson och Carlo Rizzi. Premiar den 5 oktober
och sedan spelas Verdioperan 13 génger t.o.m. den 10 januari 2020.
Julaftonsoperan framfor alla andra brukar vara Engelbert
Humperdincks masterverk Hans och Greta, sa aven i Oslo. En opera

for wagnerianer med barnasinnet i behall har den ibland kallats.




Alexander Mgrk-Eidem tar oss med in i denna fantasivarld till

scenografi av Christian Friedlander. Adrian Angelico gor Hans medan
syster Greta sjungs av danskan Denise Beck. Haxan gors for ovanlig-
hetens skull av en karaktarstenor, David Hansen. Premiar den 22
november och totalt blir det tio férestallningar fram till nyarsafton.

[ vinter satter Christof Loy upp Tjajkovskijs £ugen Onegin tillsam-
mans med scenografen Raimund Orfeo Voigt och kostymoren Herbert
Murauer. Audun lversen gor titelrollen, ryskan Svetlana Aksenova
sjunger Tatjana, systern Olga gestaltas av Tone Kummervold, Bogdan
Volkov sjunger Lenskij medan Robert Pomakov gestaltar Gremin.
Det blir atta forestéllningar mellan den 15 februari och den 8 mars.

Varens stora premiar blir Wagners Méstersdngarna i Nirnberg
i en @neproduktion fran English National Opera i London. Richard
Jones omtalade uppsattning har spelats i flera brittiska operahus.
The Telegraph skrev att uppsattningen var “A total triumph”, medan
The Guardian tyckte sa har: "Sharp focus, humour and inspiration”.
Hans Sachs gors av James Rutherford, som har sjungit rollen i
bland annat Bayreuth. Tom Erik Lie gestaltar Beckmesser, Walther
von Stolzing sjungs av Gwyn Hughes Jones, Eva gérs av Nina Gravrok.
Hennes far, Veit Pogner, gestaltas av Jens-Erik Aasbg. Wagneroperan
ges sju ganger, 25 april-23 maj.

Sdsongen inleds med fem forestallningar av Karleksdrycken, dar
regissoren Oliver Mears har forlagt handlingen till ett brittiskt college
pa 1970-talet. Har blir studenten Nemorino (Luis Gomes) foralskad i
lararen Adina (Andrea Carroll). Spelperiod: 17 augusti-1 september.

Thaddeus Strassbergers uppsattning av Figaros bréllop ges nio
ganger mellan den 31 augusti och 28 september. Greveparet gérs
av Audun lversen och Marita Sglberg.

Benjamin Brittens Peter Grimes framfors konsertant den 23
november med Stuart Skelton i titelrollen. Edward Gardner
dirigerar Bergens Filharmoniska Orkester.

Stephen Langridges Madama Butterfly-uppsattning far repris-

premiar den 11 januari. Den spelas sammanlagt elva génger

fram till den 24 februari, med Elisabeth Teige i titelrollen.

S&dsongen avslutas med en repris av Calixto Bieitos Carmen-
uppséttning fran 2015, som ar en samproduktion med English National
Opera. | titelrollen alternerar Ingeborg Gillebo och Alessandra Volpe.
Don José gors av Peter Wedd och Henrik Engelsviken. Det blir tio
forestallningar, 14 maj-20 juni.

Finlands Nationalopera 6ppnar det kommande spelédret med

Richard Wagners Rhenguldet, for att sedan fortsatta redan under
varen 2020 med Valkyrian och darefter foljer Siegfried och Ragnarik
de tva paféljande sdsongerna. Anna Kelo star for regin, medan
Esa-Pekka Salonen kommer att dirigera hela Ringen. Tommi
Hakala och Lilli Paasikivi gér Wotan och Fricka i de tva inledande
Ring-delarna. Tuomas Katajala gestaltar intriganten Loge, Jukka
Rasilainen gor svartalfen Alberich och Dan Karlstrom Mime.
| jattarnas roller ses Jyrki Korhonen och Koit Soasepp. Premiar
den 30 augusti och sedan spelas uppsattningen sex ganger t.o.m.
den 18 september.

Det ar lika bra att presentera Valkyrian pa en gang. Har gor
Johanna Rusanen Briinnhilde, Joakim Backstrém Siegmund,
Miina-Liisa Varela Sieglinde och Jyrki Korhonen Hunding. Premiar
den 15 maj 2020 och sedan blir det sex spelkvallar t.o.m. den 3 juni.

S&songens andra operapremidr, den 24 januari 2020, blir Richard
Strauss Ariadne pa Naxos, som ar en samproduktion med festivalen
i Aix-en-Provence. For regin svarar Katie Mitchell, medan National-
operans nye chefsdirigent Hannu Lintu tar sig an det musika-
liska. Paret Ariadne och Bacchus gors av Miina-Liisa Varela och
Mika Pohjonen.

Sdsongens tredje premiar ar Mozarts Don Giovanni med bl.a.
Tuomas Pursio i titelrollen och Liine Carlsson som Donna Anna,
medan Tuomas Katajala sjunger Don Ottavio. Det blir tio forestall-
ningar mellan den 6 mars och den 2 april.

Sedan féljer repriser pa Carmen med Measha Brueggergosman
i titelrollen, Luc Robert (Don José), Liine Carlsson (Micaéla) och
Franco Pomponi (Escamillo). Fler repriser &r Die tote Stadt (5-18/10)



och La Boheme (11/12-11/1). Sebastian Fagerlunds succéopera
Héstsonaten aterkommer med premiarlaget, férutom att Ingela
Brimberg &r ny som dottern Eva (15/11-12/12). Vidare ges ocksa
Eugen Onegin (18/3-24/4).

¢l Soren Tranberg

Hela atta premiérer, sju operor och en musikal, erbjuder Det Konge-
lige Teater pd sasongen 2019/20. Forst ut i september
kommer en samproducerad Carmen i Barrie Koskys regi

och ledd av Det Kongelige Kapels chefsdirigent Alexander

Vedernikov. | titelrollen alternerar Michéle Losier och Elisabeth

Jansson, Migran Agadzhanyan skiftar med Niels Jgrgen Riis som

Don José och Sofie Elkjeer Jensen sjunger Micaéla.

S&dsongens kanske mest intressanta premiar blir uruppforandet
av Hans Abrahamsens Snedronningen den 13 oktober. Francisco
Negrin star for regin och Michael Boder dirigerar. Sofie Elkjeer Jensen
och Elisabeth Jansson aterkommer har i huvudrollerna som Gerda
och Kaj. Abrahamsen har de senaste aren blivit en sa internationellt
uppskattad tonséattare att man redan i december har méjlighet att
se en andra uppsattning av hans nya opera i Miinchen i regi av Andreas
Kriegenburg och d&@ med Barbara Hannigan som Gerda.

Hostens tredje premiar ar Cosi fan tutte i november med Anna
Kasyan och Kari Dahl Nielsen som de sd utstuderat bedragna

systrarna. Tim Albery star for regi och Paul Goodwin dirigerar.
Musikal férekommer sallan pa Képenhamnsoperans scen,
men till jul satter man upp Sondheims Sweeney Todd, dar Palle

Knudsen gestaltar den knivskarpe barberaren och Susanne

Resmark star for den aparta matlagningen. James Brining

regisserar och lan Ryan dirigerar.

Inom loppet av blott fyra veckor i mars 2020 har Det Kongelige
premiar pa tre operor med antika motiv, Mozarts /domeneo, Monte-

verdis Orfeo och Richard Strauss Ariadne pa Naxos. Till [domeneo

har man kopt in en produktion i Robert Carsens regi, dar Niels
Jargen Riis gor titelrollen, Gert Henning-Jensen I[damante, Sine
Bundgaard Elettra och Margaux de Valensart Ilia.

Orfeo blir sdsongens samarbetsprojekt med Lars Ulrik Morten-
sen och Concerto Copenhagen och kommer att spelas p& Gamle
Scene vid Kongens Nytorv. Marc Mauillon sjunger titelrollen, Sofie
Lund-Tonnesen Eurydike. Ellen Larsson, som studerar pa den
danska operaakademin, ger gestalt at Hoppet och en annan ung
svensk sangerska, Mia Bergstrom, som just gatt ut samma akademi,
gor den viktiga rollen som Budbarerskan. Hollandska Jetske
Mijnssen regisserar.

Ariadne pa Naxos ges i en uppséattning av Katie Mitchell, med
Alexander Vedernikov som dirigent och Ann Petersen ar den
akterseglade Ariadne. Hon raddas av en rolldebuterande Daniel
Johansson som Bacchus. Heather Engebretson provar sina
ekvilibristiska talanger som Zerbinetta, vilket gor Elisabeth Jansson,
Kompositoren, alldeles foralskad.

Den stora succén med tv-versionen av Margaret Atwoods The
Handmaid ‘s Tale har givit operachefen John Fulljames den utom-
ordentliga idén att gora en nyuppsattning av Poul Ruders Tjenerindens
fortzelling, som hade sddan framgangsrik urpremiar pd Det Kongelige
i mars ar 2000. Da sjongs det pa danska, men denna gang &r spraket
engelska, alltsd The Handmaid ‘s Tale. Premiaren dger rum den
1 maj 2020, operachefen regisserar, Giedre Slekyte dirigerar och
Rachel Kelly gor huvudrollen som Offred. Kvar fréan urpremiéren
finns endast Hanne Fischer, som dock skiftat frén den unga Offred
till Serena Joy. tIl Lennart Bromander

1. Emil Eliasson. 2. Tobias Westman. Foto: Atlas Sweden Artists Management. 3. Hannu Lintu. Foto: Veikko Kahkonen.
4. Malin Bystrom. Foto: Peter Knutson. 5. Michael Weinius. Foto: Clive Barda. 6. Nina Stemme. Foto: Neda Navaee. 7. Ingela Brimberg. Foto: Paul Leclair.
8. Elisabeth Teige. 9. Tommi Hakala. Foto: Timo Mokkila. 10. Barrie Kosky. 11. Operaen p& Holmen.
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SKRIBENT: FOLKE FREUND

“Det finns i Paris en ung celebritet vars existens tyvarr annu inte upptackts avmusikvarlden”, anmarkte
den ansedda musiktidningen Le Ménestrel 1836 strax efter spridningen-av valsen Fleurs d hiver. “Herr
Offenbach komponerar i regel tre valser fre lunch, en mazurka efter middagen och fyra galopper
mellan méltiderna.”




Cellisten som blev operettkompositor

Vid 17 ars alder hade cellisten vid Opéra-Comique, Jacques
Offenbach, borjat gora sig ett namn som kompositor. Att han kom
att infria tidningens férvintningar vill denna hommage visa.

Efter 200 ar lever hans bista operetter fortfarande con briol

Offenbach foddes 1819 i Koln, kint for sina karnevaler med
maskeradupptig och hejdlosa drifter med 6verheten, nigot som
kompositéren senare kom att utnyttja i sina operetter.

Fadern Isaac, frin staden Offenbach, var kantor i en synagoga.
Han spelade flera instrument och stimulerade den nioarige sonen
att prova pa cellon. Jacques visade sidan fallenhet f6r instrumentet
att han som fjortondring antogs till Konservatoriet i Paris.

Han tréttnade dock snart pd undervisningen och tog anstillning

i orkestern pd Opéra-Comique. Dir lirde han kinna Fromental
Halévy (kompositoren till Judinnan) som gav honom kompositions-
lektioner. P4 1840-talet framtridde han som cellovirtuos i Paris
gentila salonger, kallad cellons Franz Liszt. Han konserterade
ocksa i Elyséepalatset och infor det engelska hovet i Windsor.

Offenbach hann ocksé med att komponera for sitt instrument,
75 verk, bl.a. den aparta kombinationen strikkvartett for fyra celli!
Aven en cellokonsert.

Operett betyder som bekant liten opera. Det idr ett musikaliskt
verk for scenen som vill locka till skratt eller &tminstone till ett
leende. Vokala eller instrumentalt framforda nummer omvixlar
med talad dialog. Till skillnad frén finalen i operor brukar operettens
protagonister inte d6 pd scenen. Dansen spelar en stor roll, i

synnerhet valsen, i Paris ocksd galoppen (cancan).

I Paris pa 1850-talet skapades flera likvirdiga termer for operett
sasom opéra- bouffe, -bouffon, -comique, ~fantastique och opéra-féerie,
som spranger alla grinser, blandar musik, dans, teater, revy,
pantomim, kort sagt ett sceniskt spektakel.

L OTALNIT A

Den radikale osterrikiske forfattaren Karl Kraus skapade till och
med ett nytt ord: Offenbachiad, en satir som i kombination av musika-
liska och litterdra uttrycksmedel f6rl6jligade samhailleliga och
kulturella fenomen. Offenbachiaden ir kritik av samtiden, tillika
dess forhirligande: negation och affirmation pa samma gang. Wien-
operetten avfirdade Kraus diremot som charmant betydelseloshet.

Aven om Offenbach ir den klarast lysande stjirnan pa den franska
operetthimlen 4r han inte dess "fader”. Det epitetet tillkommer
Florimond Ronger (alias: Hervé). Redan under revolutionsaret
1848 lanserade han en "Tableau grotesque”, Don Quichote et Sancho
Panga. Annu mer bitskt angrep han grand opéra i Le petit Faust,
en parodi pd Gounods Faust.

Orfeusmyten handlar om musikens makt: Inte med ord utan med
sang skulle underjordens makter besegras. Antalet kompositorer
som inspirerats av detta dmne ér legio! Glucks reformopera Orfeus
och Eurydike (1762) hor till de mest kinda.

Det avgorande steget mot frigérelse frin den stora, heroiska operan
tog Offenbach med de bida enaktarna La Nuit Blanche (Den vita
natten) och Les Deux Aveugles (De bida blinda) pa sin egen lilla
teater Bouffes Parisiens pa Champs-Elysées. Det var dret for den
stora Virldsutstillningen, 1855, som betydde si mycket for Paris
néjes- och kulturliv.
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Offenbach parodierar den antika mytologin

1858 ir ett viktigt drtal i operettens historia. D4 avskaffades de
begrinsande restriktionerna for de sma teatrarna: hogst tvd skade-
spelare, en akt, liten orkester. Nu kunde Offenbach férverkliga sina
visioner: Orfeus i underjorden, hans forsta helaftonstycke, en opéra-
bouffon i tva akter, omarbetad till opéra-féerie i fyra akter (1874).
Handlingen utspelas i Thebe vid Nilen, i Olympen och i underjorden.
Tid: "Nir som helst”.

Librettot dr en subtil drift med Napoleon III och hans hov, som
Jupiter och Olympens gudar. Orfeus, violinprofessor vid Konserva-
toriet och hans pilska maka Eurydike lever i ett minst sagt skakigt
dktenskap. Han sir sin vildhavre varhelst han kan, hon prasslar
med honungshandlaren Aristeus, underjordens Pluto... . En nyhet
i rollistan 4r Allminna opinionen. Hon upptrider som moralens
och dygdens viktare, ungefir som koren i antikens dramer.

Offenbach och hans librettister Hector Crémieux och Ludovic
Halévy parodierar den antika mytologin. Olympens gudar visar sig
vara allt annat dn dygdemonster. De anspelar pa sociala missfor-
hallanden i Andra kejsardomet (1852-70), gisslar den hycklande
borgerliga moralen, tecknar portritt av tidlosa typer: den otillfreds-
stillda hustrun, den konstant otrogne dkta mannen. En pilitlig
stimningshojare dr Backi nektar som flodar fritt i form av
dryckesvisor, utbringande av leven och talrika champagnesklar.

Men viktigast dr musiken! Den oerhérda framgingen f6r
Offenbachs verk bestar i att han lyckades skapa ett lattillgdngligt
tonsprik med en uppsjé av lustbetonade melodier som fastnar,
medryckande rytmer (t.ex. galoppen) och en spinstig och
variationsrik instrumentation. Inte undra pa att Orfeus blev

en kassapjis: 1878, efter 20 ar, gavs det tusende framférandet!

Som tonsittare var Jacques Offenbach ohyggligt produktiv,

en levnadstecknare riknar med inalles 600 verk, varav 120 sceniska.
Da ingér ocksa tva operor, den ofullbordade men mycket spelade
Hoffimanns idventyr och Die Rheinnixen for hovoperan i Wien,

dir han var omittligt populdr.

Hans mest kinda operetter dr — férutom Orfeus i underjorden
— den antika travestin Skona Helena, La Périchole och den militira

parodin Storhertiginnan av Gérolstein.

De sista aren fordystrades av gikten, som dndade hans liv 1880.
Men honom tillkommer dran att pd 1800-talet ha varit den ledande
tonsittaren inom den uppsluppna, satiriska teatern.

Den beundrande kollegan Gioacchino Rossini, som sig minga
Oftenbachoperetter, kallade honom f6r Mozart pd Champs-
Elysées. 4]

1. Jacques Offenbach. Foto: Félix Nader.
2. Affisch till Robinson Crusoe.

3. Les Deux Aveugles.

4. Skina Helena.

5. Le Roi Carotte.

6. Hoffmanns dventyr, Olympiaakten.
7. Hoffmanns dventyr, Giuliettaakten.
8. Storhertiginnan av Gérolstein.
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Den 20 juni i &r skulle operettméastaren Jacques Offenbach ha fyllt 200 ar. Han var cellovirtuosen som

komponerade mer dn hundra operetter och liknande verk for scenen, men han dromde om att slé

igenom med en stor allvarlig opera. Nar han antligen lyckades, dog han i kampen mot tiden och fick inte

se framgangen med vad som skulle bli en av vérldens mest spelade operor - Hoffmanns dventyr. Denna

opera fortsétter an i dag att gécka oss med sina olika versioner och kupletter, men ocksa i jakten pé

den ultimata tolkningen av denna surrealistiskt tragikomiska opera.

Som en hyllning till Offenbach gor OPERA har ett tappert forsok att reda ut historiken och de olika
versionerna men kopplar det ocksa till de olika cd-inspelningar av verket som finns pa marknaden.

SKRIBENT: GORAN GADEMAN

Historien kring Offenbachs opera gar tillbaka dnda till 1851, da
den 32-drige komponisten sig Jules Barbiers och Michel Carrés
pjds Les contes fantastiques d'Hoffmann (Hoffmanns fantastiska
berittelser) pa Théatre Odéon i Paris, och han blev omedelbart
tagen. De bida forfattarna, som bland annat dr kinda for librettot
till Gounods Fausz, hade valt ett antal av E. T.A. Hoffmanns
noveller, placerat in Hoffmann sjilv som titelfigur och forsig det

hela med en ramhandling dir denne aterberittar sina dventyr.

De tre akterna har varsin kvinnoroll i centrum, en kvinna som
Hoffmann forilskar sig i, vilket alltid slutar med katastrof: Olympia
visar sig vara en mekanisk docka, Antonia ir en lungsjuk singerska
som sjunger sig till déds och Giulietta en kurtisan som lurar av
honom hans spegelbild. De bir alla drag av den operasingerska
Stella som Hoffmann uppvaktar i ramhandlingen. Hoffmann ir
allts inte pa jakt efter den ritta kirleken, utan han 4r besatt av sin
“fixa idé” som dr Stella. Genom historien forfoljs Hoffmann av sitt
onda genius som antar olika gestalter (Coppelius/Dr Mirakel/
Dapertutto), men som i prolog och epilog dr ministern Lindorf.
Det hela slutar med att Lindorf vinner Stellas hand medan
Hoffmann riddas av poesins musa, som tar honom i sitt hign.
Denna har egentligen f6ljt honom genom historien forkladd till

viannen Nicklausse.

Den mangfacetterade E.T.A. Hoffmann

Historien om Olympia himtade pjastérfattarna ur Hoffmanns
kanske mest kinda novell Sandmannen, Antoniaepisoden ur Rddet
Crespel medan Giuliettadventyret kan sparas i "Historien om en
forlorad spegelbild" ur novellsamlingen Aventyr pa nydrsnatten.
Ramhandlingen kommer fran "Fantasistycken" ur samlingen
Serapionsbriderna, dir det skildras en samling forfattare och konst-

nirer som mots 1 en vinkillare.

Forst 26 ir efter att han hade sett Barbiers och Carrés pjis paborjade
Offenbach kompositionsarbetet med sin opera. Librettist var nu
Jules Barbier ensam, eftersom Michel Carré hade gitt ur tiden.
1877 annonserade direktoren for den ateruppvickta Théatre Lyrique
i Paris, Albert Vizentini, att han péifoljande sidsong skulle spela en
Hoffimanns dventyr med musik av Offenbach. Tonsittaren hade satt
igang, och titelpersonen var i den versionen tinkt f6r en baryton,
medan Marie Heilbron, bland annat en framstiende Violetta

i La Traviata, var patinkt f6r de fyra kvinnorollerna. Planen var

att skapa ett drame lyrique, alltsd en genomkomponerad opera med
orkesterrecitativ utan talad dialog. Men inte heller Vizentini
lyckades halla denna privatteater ovanfor vattenytan utan gick

i konkurs. P en privat tillstillning i sitt eget hem 1879 lit Offenbach
sedan framfora nigra firdiga avsnitt. Nirvarande var direkt6ren
f6r Opéra-Comique, Léon Carvalho, och han bestillde verket som
en opéra-comique av Offenbach for sin teater. Vad som giller dir
ir tre akter och talad dialog mellan musiknumren, nigot Offenbach
helt stillt in sig pa och kint sig 6vertygad om. Man bestimde sig
ocksa for att rollen Hoffmann skulle vara tenor, varfor Offenbach

bérjade transponera nigra av de firdiga numren.

Offenbach fick aldrig uppleva succén med Hoffmanns aventyr
Men nu bérjade kampen mot tiden. Offenbachs hilsa var inte den
bista och formodligen kiinde han pi sig att hans dagar var riknade.
Han var heller inte s rik som man skulle kunna tro utan tvingades
fortfarande komponera mingder av operetter for att forsorja sin
familj. For att vinna tid ateranvinde han nummer frin mindre
framgangsrika verk vilka han riknade som utan framtid. Dit hor
bland annat hans enda dittills allvarliga opera Die Rheinnixen
(Rhennymferna) som gjort fiasko i Wien 1864. Fran den tog han
den numera dlskade barkarollen och Hoffmanns dryckesvisa, bada

till Giuliettaakten placerad i Venedig. Men dven fran sin tidigare
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opéra-comique Fantasio frin 1872 himtade han flera avsnitt, dér-

ibland studenternas dryckesvisa och den déda moderns uppdykande
i Antoniaakten. Frin samma ar dr hans operett Le Roi Carotte, som
faktiskt bygger pa en Hoftmann-novell, och ur den har han lanat

nagra mindre avsnitt.

I ett brev i augusti 1880 skrev Offenbach till sin dotter Pépita vad
som aterstod att gora: finalen till Giuliettaakten och hela epilogen.
Orkestreringen av dem kommer direfter, tillade han. Dirtill hade
han att tinka pd operetten Belle Lurette, som aldrig hann bli firdig.
Den 5 oktober 1880 férlorade nimligen Offenbach kampen mot
tiden, och hans déd blev givetvis forstasidesstoft i tidningarna.
Budet gick da till Offenbachs gode vin Ernest Guiraud att
firdigstilla operan.

Guiraud var en erfaren operatonsittare med manga egna verk,
men i dag dr han mest kind som den som skrivit recitativen till
Carmen fem ar dessforinnan. Och lustigt nog upprepades samma
historia som med Bizets opera, med samma personer och samma
teatrar: Offenbachs forliggare Choudens krivde av Guiraud och
teatern att dialogen skulle goras om till recitativ, for att dret darpa
kunna lansera verket pd Wiener Hofoper. Sa skedde ocksa, tvirs

emot alla principer pa Opéra-Comique.

Den 1 februari 1881 hoélls en stingd generalrepetition med
enbart de nidrmaste nirvarande. D4 befanns operan vara alldeles
f6r ling, varfér man hastigt beslutade att operera bort Giulietta-
akten. Det berodde alltsd inte pa att den var minst firdig frin
Oftenbachs sida, f6r man hade redan firdigstillt en version, utan

pa att verket ansdgs for langt. P4 tio dagar gjordes hastiga omdispo-

neringar: barkarollen riddades som efterspel och scenbytesmusik
frin Antoniaakten, som forlades i Venedig i stillet {6r Minchen!
Hoffmanns kortare aria till Giulietta ("Du vicker min passion”)
flyttades till epilogen, dir han i stillet far sjunga den till musan.
Det kan tyckas drapligt att titelrollen fir sjunga precis samma
musik och text antingen till en kurtisan eller till poesins hoga
musa. Men det har ocksi orsakat i senare versioner dir Giulietta-
akten atertagits att den arme tenoren fir sjunga detta avsnitt i
extremt hog tessitura tvd ginger, forst for Giulietta och kort dirpd

in en gang till musan.

Nicklausses roll skars ocksa ner pd grund av en otillricklig
sangerska, och kopplingen att denne Hoffmanns foljeslagare
egentligen skulle vara hans férklidda musa och beskyddare togs
sannolikt bort. Det har gjort att Nicklausse ibland vid senare
framféranden istillet sjungits av en hog baryton eller tenor. Fran
bérjan visste Offenbach inte vilka singare han skrev f6r, och man
har senare hittat en betydligt enklare alternativ kuplett utan
koloratur £6r Olympia. Men det blev den briljanta koloratur-
sopranen Adele Isaac som kreerade Olympia/Antonia/Stella och
dirmed utforde det numera si dlskade virtuosa numret som
mekanisk docka. Titelrollen sjongs av Alexandre Talazac, Emile
Taskin sjong de fyra skurkrollerna och Marguerite Ugalde var
Nicklausse. Att Hoffinanns dventyr spelades hela 101 ginger forsta

sdsongen siger nigot om framgingen.

Pryd wienpublik?

Aret dirpa spelades verket som planerat pA Wiener Hofoper med
samma recitativ, allt Gversatt till tyska. Redan dir dtertogs Giulietta-
akten (ddremot inte vid Sverigepremiiren i Stockholm 1887, da



Olympia/Antonia/Stella sjongs av Caroline Ostberg). Men att
Giulietta skulle bli forgiftad av misstag var tydligen f6r magstarkt
f6r wienpubliken — dir fick hon i stillet férsvinna i en gondol med
dvirgen Pitichinaccio. Ofta direfter, nir Giuliettaakten dtertogs
virlden 6ver, hamnade den i fel ordning som Olympia-Giulietta-
Antonia i stillet f6r Offenbachs avsedda Olympia-Antonia-
Giulietta. Med den sistnimnda utgor Antonia-trion med den
déda mamman verkets absoluta hjirt- och mittpunkt.

Direfter intriffade tva fatala olyckshindelser f6r detta si
otursfoérfoljda verk: redan vid andra forestéllningen av Hoffimann
brann Wienoperan vid Ringstrasse genom en gasexplosion dir
hundratals minniskor omkom och materialet till denna opera
forstordes. 1887 brann dven Opéra-Comique, men senare
forskning har visat att Hoffmannmaterialet sannolikt kunde
riddas ut ur teatern.

1904 hinde nigot mirkligt vid operan i Monte Carlo. Dess
impressario, tillika kompositéren och regisséren Raoul Gunsburg
slog sig ihop med librettisten Jules Barbiers son Pierre f6r en ny
version av Hoffmann. Det dr hirifran tvd av Giuliettaaktens mest
uppskattade nummer kommer. Dapertuttos Spegelaria, som
egentligen heter "Tourne, miroir” och ir en snabb, uppsluppen
kuplett, flyttade de till Coppelius i Olympiaakten dir denne siljer
glaségon till Hoffmann. I stillet tog Gunsburg musik fran Offen-
bachs uvertyr till Le voyage dans la lune och skapade den Spegelaria
vi normalt kinner — sugande, sensuell och farlig. Septetten litet
senare i samma akt (egentligen en sextett med kor) arrangerade
Gunsburg utifrin Dapertuttos originalversion av arian samt temat
frin Barkarollen. Detta nummer, framfort vid Tidskriften

OPERAS 40-arskonsert nu i april, kan alltsi nistan sigas inte vara
av Offenbach!

Hybridversion i Monte Carlo
Denna version f6r Monte Carlo tryckte Choudens forlag 1907,
och det har linge varit denna hybridversion som gillt pa virldens

operahus — ofta kallad Version Choudens. Forst 1958 gjorde

regissoren Walter Felsenstein tappra forsok att f6rsoka dterga till
vad han trodde Offenbach hade tinkt. 1972 gjorde dirigenten
Richard Bonynge ett mycket vackert f6rsok att aterga till Opéra-

Comique-versionen med talad dialog, mig veterligen det enda.
Det var ju inte si som verket uruppfordes, och det dr naturligtvis
Bonynge medveten om, men det var si Offenbach hade avsett det
fére sin d6d. Bonynge gjorde ingiende forskning och septetten
fann han mycket klumpigt orkestrerad. Han fann indicier pé att
det skulle finnas en kvartett for Hoffmann, Lindorf, Musan och
Stella i epilogen just innan titelpersonen tas i musans hign.
Med den forskning som fanns tillginglig di misstinkte han att
det kunde réra sig om samma stycke och arrangerade behindigt
om det till kvartett, tog bort kéren och glesade ut orkestreringen

till en elegantare textur.

Resultaten kan avnjutas pa den kompletta Deccainspelningen, dir

naturligtvis hans hustru Joan Sutherland gér de fyra kvinnorollerna.

Paret har dven framfort verket i denna version pa Metropolitan

Opera i New York — liksom pa inspelningen med Plicido Domingo

som Hoftmann och Huguette Tourangeau som Nicklausse/musan.

Att Bonynge senare visade sig ha fel gillande kvartetten kunde han
ju inte hjilpa eftersom mycket material da inte hade hittats dn.

Oupptéckt kvarldtenskap

197778 publicerade forlaget Alkor-Edition Kassel en ny killkritisk
version. Bakgrunden var att dirigenten Antonio de Almeida tvd
ar tidigare kontaktat Offenbachs sliktingar for att fi gi igenom
kvarlatenskapen. De trodde inte att det skulle ge s& mycket, men
han fann till sist tva grona arkivkartonger med inte mindre édn
1250 sidor av Offenbachs hand frin olika stadier i arbetet med
Hoffimann. Uppdraget att firdigstilla en killkritisk utgava gick till
musikforskaren Fritz Oeser, kind bland annat for att ha aterstillt

dialogversionen av Carmen.

Hir aterstills musan/Nicklausse i all sin glans, bland annat i
oppningsnumret efter uvertyren samt den ljuvligt kinslosamma

romansen i Antoniaakten,”Vois sous I'archet frémissant”. Enorma
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miéngder f6r Giuliettaakten tillférdes ocksa, och hela operan ar
dven hir genomkomponerad. Det var dnda svért f6r Oeser att veta
exakt vad Offenbach avsett att ha med, och denna version har
kritiserats for att vara for lang — ytterligare nummer har han tillfogat
som appendix. Resultatet gav EMI ut pd cd 1986 med Sylvain
Cambreling som dirigent och Neil Shicoff som Hoffmann. Utifrin
Oeser skapade dirigenten James Levine och regissoren Jean-Pierre
Ponnelle en version for Salzburgfestspelen, liveutgiven pa cd av
Orfeo 1981.

Men det mest avgérande {or att fi fram en korrekt version hinde

pa Sotheby’s auktion i London 1984, di 350 hittills okénda sidor
av Offenbachs hand dok upp — kanske de noter som kunnat riddas
ur den brinnande Opéra-Comique? Aven hir var de Almeida
inblandad, och musikforskaren Michael Kaye gjorde nu sin kill-
kritiska version, publicerad 1996. Kaye kritiserade Oeser pa flera
punkter men hade ocksé forstaelse for att denne inte haft allt
tillgingligt material. Bland annat menade Kaye att Oeser anvint
gammalt material frin Offenbachs f6rsta barytonversion som han
transponerat. Kaye aterstillde helt enligt alla detaljer som angetts
ovan i denna artikel. Den forsta inspelningen utifran Kayes version
kom ut pa Philips 1991 med Jeffrey Tate som dirigent och Francisco
Araiza som Hoffmann. Numera ér det oftast Kayes version som
giller pa virldens operahus — den spelades tidigt i Hamburg och
den forsta svenska operascenen blev Géteborgsoperan 1997 under
overinseende av Anders Wiklund.

Kayes version dr ocksi den som skapat enhetlighet i de fyra kvinno-
rollernas tessitura och rostfack. Forst efter andra virldskriget

bérjade man infora att de kunde goras av olika singerskor i samma

uppsittning. Men genom att dven Giulietta hos Kaye dr en hog

koloratursopran, underldttar det for att ha samma singerska som
Olympia och Antonia. Problemet har tidigare varit att Giulietta
legat i sa lagt lige, varfor den emellanat till och med gjorts av
mezzosopraner. Konstigt nog har dnnu ingen inspelning kommit
med samma supersopran i alla rollerna, medan singerskor som
Sutherland, Beverly Sills och Edita Gruberova sjungit in dem
enligt den gamla versionen.

I vilket fall ger detta hirliga verk stindigt nya upptickter att
botanisera bland, savil nya kupletter och versioner som olika
inspelningar. For att inte tala om vad olika regissorer kan tillfora
det. Offenbach fick aldrig se sin efterlingtade allvarliga opera
ledas till framgang. Men sikert ler han i sin himmel och kanske
dven skrattar litet 4t alla musikforskares och dirigenters veder-
modor med hans misterverk. :ll

1. ET.A. Hoffmann.

2. Matthew Polenzani och Natalie Dessay i Hoffmanns dventyr,
San Francisco Opera, 2013.

3. Neil Schicoff som Hoffmann. Metropolitan, New York, 1988.

4. Richard Bonynge.



Viktiga inspelningar
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A AR
[QNT[S D'HOFEMANN 1964 Version Choudens [EMI, 2 CD]

2 Gewsa v Brwmananeer = O Low Asainn
Eriagins = Gemwwinry v Lossos = Buiss

e Orchestre de la Société des Concerts du

Brvansrem i e men Comempnn
B Do

enermess mm| Conservatoire, Paris

André Cluytens leder hir tyvirr ganska sasigt och man har engagerat en hogst ojimn ensemble. Behall-
ningen dr Nicolai Gedda, en av tidernas bista Hoffmann och enbart detta dr skil skaffa inspelningen,
liksom som referens fér den "gamla vanliga” Choudens-versionen. P4 damsidan dr det ytterst svagt med
Giannad’Angelo som tvingas fuska som Olympia, Elisabeth Schwarzkopf som knappast passar som
kurtisanen Giulietta, och Victoria de los Angeles som trots varm vacker klang saknar hojd for Antonia.
Bittre med skurkrollerna, vilka delats pd flera utmirkta basbarytoner som Nicola Ghiuselev och George
London. Nicklausse gérs hir av en ljus baryton och ir ganska indifferent sjungen av Jean-Christophe
Benoit. Plus dock for idiomatisk franska di samtliga biroller gors av fransmin.

1972 Version Bonynge [Decca, 2 CD]
L'Orchestre de a Suisse Romande, Geneve

Det hir 4r kanske fortfarande den oévertriftade Hoffinann pa skiva. Richard Bonynges sympatiska
forsok att aterstilla taldialogsversion dr tajt och masterligt, trots att han valt ordningen Olympia-
Giulietta-Antonia. En frisch Plicido Domingo tycks outrdttlig i titelrollen och Joan Sutherland
briljerar i alla fyra kvinnorollerna; hon lyckas till och med fi fram en sensuell farlighet som Giulietta.
Gabriel Bacquier dr mustig i skurkrollerna, och Huguette Tourangeau en mycket pregnant och skont
morkklingande Nicklausse/musa. Ovanpd det en hirligt galen Hugues Cuénod i betjintrollerna.
Septetten som dr omgjord till kvartett och flyttad till epilogen tar andan ur lyssnaren.

1986 Version Oeser [EMI, 3 CD]
Orchestre Symphonique de ['Opéra National
du Theéatre de La Monnaie, Bryssel

En viktig inspelning med Oesers mycket omfattande version och en mestadels mycket stark cast, trots att
Sylvain Cambreling ibland saknar det Offenbachska drivet. Neil Shicoff gor en intensiv Hoffmann och
José van Dam ér nirmast oovertraffad i skurkrollerna. Ann Murray lyser och skimrar i Nicklausses hir
mycket omfattande roll. Luciana Serra gor en briljant Olympia, Rosalind Plowright en engagerad
men ibland skarpklingande Antonia och Jessye Norman en vokalt yppig Giulietta. Robert Tear ir torrolig
i betjintrollerna. Trevligt att man har med Spegelarian, septetten och en alternativ kuplett for Nicklausse

som bonusspar trots att de inte ingar i Oesers edition.
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C 5 Nl 1989 Version Kaye [Philips, 3 CD]
STAATSKAPELLE DRESDER - JEFFREY TATE Staatskapelle Dresden

Jeffrey Tate leder sikert och stilfullt den forsta inspelningen enligt Kayes numera dominerande utgiva.
Francisco Araiza i titelrollen dr enormt skonklingande, med ljuvlig intensitet och siker héjd. Anne Sofie
von Otter, rapp och elegant med utsokt franska, 4r idealisk som Nicklausse med sin slanka rést. Eva Lind
gor en ganska blek och inte sirskilt virtuos Olympia, medan Jessye Norman tyvirr dr en felbesittning
som Antonia. Men det vigs upp av Cheryl Studer, den kanske bista Giuliettan pa skiva, och Samuel
Rameys morkklingande och fullkomligt livsfarliga skurkroller.

ol AT T O

B Lieelas Raroma on CvoR

CEEE 1996 Version Kaye [Erato, 3 CD]

T

@l Orchestre de 'Opéra National de Lyon

Kent Nagano dr vil inte den idealiske operadirigenten och gor en litet kall tolkning med ibland okinsligt
snabba tempi. Roberto Alagna ir en ganska grovt klingande Hoffmann, medan José van Dam hir har
lagt niigra r pa nacken i skurkrollerna. En fint varm Antonia i Leontina Vaduva, men den som vickte
sensation med denna inspelning var Natalie Dessay som Olympia. Sumi Jo briljerar i Giuliettas aria si
till den milda grad att Michael Kaye var tvungen att tilligga i skivhiftet att slutdelen av arian inte ingick
i hans edition. Men visst dr det hiftigt! Nicklausse/musan gors hir av en sopran, Catherine Dubosc,
dock aningen intetsigande. Stort plus for méanga fransmin i rollistan och att scenrivar som Michel
Sénéchal och Gabriel Bacquier briljerar i mindre roller.

— En operatitel som vallat huvudbry

Den svenska titeln Hoffinanns dventyr har ibland véllat huvudbry. Les contes d’Hoffimann betyder
ordagrant Hoffmanns berittelser, vilket de engelska och tyska titlarna tagit fasta pa: Tales of
Hoffmann och Hoffmanns Erziblungen. Vid Sverigepremidren 1889 kallades verket Hoffinanns
sagor, och denna titel anvindes pa Kungliga Operan dnda fram till nasta uppsittning 1912, di
man inférde titeln Hoffinanns dventyr. Denna titel har alltsedan dess kommit att gilla i svenska
operahus. Malmé Opera gjorde 1980 ett f6rsok att kalla verket f6r det mer korrekta Hoffinanns
berittelser, men det slog aldrig igenom framover. Titeln Hoffmanns dventyr har bitit sig fast, och
nog miste den sigas vara mer slagkraftig.
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SVENSKA KULTURRESOR AB

NYARSFIRANDE | WIEN
2019/2020

Reguljarflyg/buss: 28/12 2019 - 02/01 2020
Bokning 6ppen 1 juni 2019
Wienerfilharmonikernas Nyarskonsert i Gyllene Salen p& Musikverein.
Arets dirigent — Andris Nelsons
Kejsarbalen - "Le Grand Bal” pa slottet Hofburg.
Laderlappen pa Staatsoper och My Fair Lady pa Volksoper.
Spanska Ridskolan — Grinzing — Wienerwald — Mayerling.
Stadsrundtur med buss! Besok pa Schénbrunns slott.
Svensksprakig lokalguide! Svensk och tysksprakig fardledning!

SAVONLINNA OPERAFESTIVAL

Reguljarflyg/buss: 21-24/7 2019
21/7: Kultursightseeing i centrala Helsingfors med svensksprakig
lokalguide. Hotell: 4-stjarniga Hotel Seurahuone, ként
som "societetshotellet”.
22/7: Bussresa till Savonlinna. Hotell: 4-stjarniga Hotel Krunnupuisto
i Punkaharju
23/7: Fastningen Olofsborg, med 2 operaférestallningar, Kariméki Trakyrka,
naturskona asen Punkaharju, Skogsmuséet Lusto och Konstupplevelser i
Johanna Oras Atelje.
24/7: Pa hemresan besok i Svenskstaden Borgd med Runebergs Museum

OPERAUPPLEVELSER PA OLOFSBORG
22/7 "Enleveringen ur Seraljen” av W.A.Mozart
23/7 "Barberaren i Sevilla” av Gioacchino Rossinil

Svensksprakig fardledning

OPERAFESTIVALEN | VERONA
KONST | RAVENNA OCH
LA FENICE”- OPERAN | VENEDIG

Reguljarflyg/buss: 27/8-1/9 2019
Verona — Romarstad med magnifik Arena Medeltidsfastningen
Castelvecchio och Historisk skadeplats for familjen della Scala
Ravenna — Mosaikernas stad! Dante Alighieros stad
Venedig — Kanalernas, konstens och musikens stad

KULTURSIGHTSEEING
| Verona, Ravenna och Venedig
OPERA pa& ARENA di Verona
27/8 "Carmen” av Georges Bizet
28/8 " AIDA” av G Giuseppe Verdi

OPERA pé LA FENICE-OPERAN i Venedig
30/8: "Barberaren i Sevilla” av Gioacchino Rossini

KONST OCH OPERA | MOSKVA

Reguljarflyg/buss: 9-13/9 2019
Kultursightseeing i centrala delar av Moskva med var svensk-
sprékiga lokalguide. Historisk vandring genom Kreml.

KONSTUPPLEVELSER
Pusjkingmuseet och Tretiaskovgalleriet i Moskva,
Museigodset Abramtsevo, Nya Tretiakovgalleriet, Sergiej — Possad

OPERA OCH BALETT PA BOLSHOITEATERN

Utresor fran Stockholm, Géteborg,
Kdpenhamn, Oslo och Helsingfors

2019

KONSTBIENNALEN | VENEDIG
OCH OPERAHUSET "LA FENICE”

Reguljarflyg/buss/taxibat: 10-13/10 2019

Vi gor aven i ar ett guidat besok pa den internationella Konstbiennalen i
Venedig, for att se det nyaste, mest spektakuldara inom aktuell konst.
Platsen &r vél vald har i Venedig — ty det &r ocksa platsen dar konstnarer av
betydelse garna vill synas. Bland denna internationella publik blandar vi oss
2 hela dagar pa biennalens utstallningsomrade | parken vid lagunen.

Vi gor det ocks& méjligt att kombinera dessa konstupplevelse med
ett besok pa varldsberomda operahuset "La Fenice”
for att t ex se operan "La Traviata” i det ateruppbyggda operahuset.

Biennale Arte 2019
Den 58:e internationella utstéllningen av samtidskonst i Paviljongerna
i Giardini parken, i Venedigs arsenal, i Venedigs stadskérna, i Gallerie
Dell "Accademia och Peggy Guggenheim Museum. Utdver den dagsaktuella
konsten ser vi ocks& underbara original av den &ldre konsten i
Markuskyrkan, i Dogepalatset och kyrkan Santa Maria Della Salute.

Konstinformat6r: Thomas Kjellgren
Tidigare chef vid konstmuséet i Kristianstad

KONST- OCH MUSIKRESA
TILL BERLIN OCH POTSDAM

Reguljarflyg/buss: 27/11-1/12 2019
Alternativt buss frdn Malmé / Képenhamn
TEMA med Besdk
BERLIN —"KULTURSTAD EUROPA". Varldsberdmda operascener, konserthus
och muséer lockar i ar fler besokare an tidigare

"KONSTENS BERLIN” - ett magnifikt Museiutbud!
Alte ock Neue Nationalgalleri, Gemaldegallerie, Samlung Berggruen,
Hamburger Bahnhof, Egyptiska museet och Pergamonmuseet

"MUSIKENS BERLIN” — Opera och filharmoni med besok pa bl a
Staatsoper Unter Den Linden, Komische Oper Berlin
och Berlins Philharmoni!

Vid besoket i Potsdam — egen buss och historisk tema guide

Det "nya” och "gamla” Berlin upplever vi under var omfattande
Kultursightseeing, i den aterférenade - idag "Granslésa Staden”.
4-stjarnigt centralt boende och lokalt farjade maltider.
Svensk fardledning och svensksprakig lokalguide.

VERDI FESTIVALEN i PARMA

Italien med bestk i Busseto-Parma-Modena-Sabbioneta-
Mantova-Cremona
Reguljarflyg/buss: 26/9-1/10 2019
"1 Verdis fotspar” —en Musik och Kulturresa
i unika miljoer fylld av spannande operahistoria

3 Verdi operor
26/9 "1 Due Foscari” pa Teatro Regio di Parma
27/9 "AIDA" pa Teatro Verdi in Busseto
29/9 "Nabucco” péa Teatro Regio di Parma

Gastronomisk utflykt! Kultursightsseeing!
Musikinformator! Svensksprakig fardledning

Svenska Kulturresor AB
Davidshallsg 21, Box 17554, 200 10 Malmo Tel 040-10 35 70, 0735-33 41 34
www.kulturresor.se info@kulturresor.se







Deckare och opera passar bra ihop. Det &r det
flera deckarférfattare som har tyckt, men ingen
har flétat in operavédrlden i sina deckare sa

som Maria Lang.

Maria Langs deckare handlar om s mycket mer dn bara
mordgétor. Ju mer man analyserar hennes bocker desto tydligare
blir det vilket kulturhistoriskt virde de faktiskt har i dag. De dr
tidsdokument som férmedlar tidens anda och sprik frin olika
drtionden, frin debutiret 1949 fram till 1990. Béckerna avspeglar
det gamla Stockholm och Maria Langs hemstad Nora, nigra
andra vil utvalda platser, och flera av véra kulturinstitutioner.

De avspeglar ett Sverige som inte lingre finns och paminner

oss om att allt dr forgingligt.

Dagmar Maria Lange, som hon egentligen hette, gjorde inte direkt
nagon hemlighet av att det var hon som skrev under pseudonymen
Maria Lang, inte heller att hon dlskade opera. Redan under
krigsaren, pd 1940-talet, vaknade hennes intresse f6r operamusik
till liv. Under kalla vinterkvillar kéade hon for att képa biljetter
till 6versta banken uppe under taket pa tredje radens fond. Dirifran
lit hon sig forhixas och forféras av Wagners Siegmund, Siegfried,
Lohengrin och Tristan. Som hon sjilv uttrycker det i sin sjilvbiografi
skulle livet aldrig bli detsamma mer utan Hovkapellet, Operakoren,
Set Svanholm, Wagner — och omsider Verdi, Mozart, Strauss,
Werle. Ganska snart tog hon med sig hela gymnasieklassen frin
Ahlstromska skolan, dir hon arbetade som lektor och studierektor,
for att uppleva den miktiga och fyra kvillar linga Nibelungens ring.

Skrev till musik

Intresse for operan som konstform avspeglade sig snart i allt hon
foretog sig. Musiken holl henne sillskap genom nitterna di hon
skrev. Hon lit den fléda ut genom sina fingertoppar, och genom

pennan férde hon 6ver den pé papper efter papper, som blev till

manus efter manus. Hon skrev alla sina deckare till musik, helst
opera. Till de dramatiska scenerna, biljakterna och morden,

féredrog hon naturligtvis att lyssna till Wagner.

Hennes systerson, Ove Hoftner, kan i dag beritta att hon f6ll som

i trans ndr hon vil satte sig for att skriva till musiken. Han brukade
ibland bli sittande i soffan intill och nyfiket studera henne. I sina
brev till sin syster Ingrid skrev hon ofta vad hon hade lyssnat
pa. Systern var hennes nirmaste vin och medarbetare. Det var
hon som skrev ut alla manus, f6r Dagmar var inte vin med skriv-
maskinen. Hon klagade 6ver att den gav henne bade armvirk,
ryggvirk och huvudvirk. Ingrid ddremot var flink i fingrarna, men
hon bodde 1 Danmark, vilket resulterade i ett stindigt brevvixlande
av manuskapitel mellan Nora och K6penhamn, innan det slutligen

mynnade ut i ett firdigstillt manus som kunde 6verlimnas

till bokforlaget.

Skrev om Operan

Hon lyckades klimma in en hel del frin operavirlden i sina deckare,
inte bara stjarnorna och musiken, utan allt annat runt omkring
ocksd. Allt fran logerna bakom scenen, kostymforradet, inspicient-
hytten, biljettkassan, till diskussionerna om réstmaterial, repetition-
erna, vintande pikliderskor, scenarbetarna, sminket, rekvisitan,
dekoren, dansarna och musikerna. Till och med besdken pé
Operabaren efter forestillningarna.

Stundtals har hon en undervisande ton, som i Intrigernas hus
(1969), diir hon beskriver forsta akten av Giselle som en mycket
romantisk balett efter ett uppslag av Heinrich Heine till banal

23
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men dansvinlig musik av Adolphe Adam. Eller nir hon i Arver
efter Alberta (1977) ger singinstruktionerna "Lyft gomseglet.
Anvind huvudklangen. Hogre. Hogre kan du.”

Men det ir inte bara Kungliga Operan som lisarna fir stifta
bekantskap med i hennes deckare, utan dven Drottningholms-
teatern i deckaren Se, déden pi dig vintar (1955) och den Kongelige
Teater i Képenhamn i Dubbelsing i Danmark (1975) nir kriminal-
kommissarie Christer Wijks fru, Camilla Martin, 4r pi gistspel

i Danmark.

Camilla Martin dyker upp for férsta gingen i deckaren Ofird

i huset bor frin 1959. Inledningsvis fanns det planer pa att morda
henne, men Ingrid fick Dagmar pé andra tankar. Trots att kriminal-
kommissarien Christer Wijk faktiskt hatar opera, speciellt Wagner,
blir han férilskad i Wagnersopranen och gifter sig med henne.
Minga sangerskor pd Kungliga Operan har pekat ut sig sjilva och
andra som Camillas f6rlaga, men hon ér faktiskt helt uppdiktad.
Diremot finns det ménga andra verkliga personer i deckarna, bade
kinda och okinda, framfor allt fran operavirlden.

Speglar hennes liv

Bockerna speglar ocksd pa manga sitt Dagmars eget liv. For samtidigt
som hon undervisade vetgiriga gymnasister om Gustav IIL:s
insatser for svenskt teaterliv och musikliv skrev hon 1955 Se, doden
pé dig vdntar, som utspelar sig pa Drottningholmsteatern, i en
fantasieggande milj6, genomstrommad av Mozarts underskona
musik till den lickra operakomedin Cosi fan tutte. Det var den
deckaren hon var mest néjd med. Kanske f6r att den krévde som
allra mest av henne.
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Aret 1955 kallar hon for sitt svarta ar i sin sjalvbiografi. Det var di
hennes syster Ingrid genomgick en skilsmissa, och det var trassel
med den davarande rektorn pa Ahlstrdmska skolan. Samtidigt

hade Dagmar en uppslitande kirleksrelation som gick mot sitt

slut. Under péasken samma ér insjuknade hon i hiftiga buksmirtor.

Det visade sig vara en blindtarmsinflammation, och det blev s
akut att hon nistan holl pé att stryka med. Under ambulansfirden
in till Orebro centrallasarett forlorade hon medvetandet. Blind-
tarmen hade brustit och kirurgen pé lasarettet vigade knappt rora
den eftersom hela bukhalan var inflammerad och fylld med var.
Dagmar kordes i stillet direkt med sjukvagn till Stockholm f6r
behandling med nytt antibiotikapreparat.

Blev en succébok

Nir Dagmar bérjade piggna till tog hennes syster Ingrid med
henne ut till Lovén i den vackra Drottningholmsparken. Nigon
deckare det dret fanns inte inplanerad pa grund av Dagmars
sjukdom, men lite skimtsamt bestimde de att nista 4rs deckare
skulle utspela sig pi Drottningholmsteatern.

Senare samma sommar kunde den inflammerade blindtarmen
opereras bort, och Dagmar blev sjukskriven fram till november.
Under tiden bérjade hon forbereda boken, men hon kom snart pa
sig sjilv med att redan sitta och skriva pi den. Under oktober
manad skrev bade hon och Ingrid, och i november var manuset
klart. I bérjan pa december lig boken ute pa bokhandelsdiskarna
och slog alla rekord av féregiende upplagesiftror.

Dagmar Lange. Foto: Orebro-Kuriren/Orebro lins museum.
2 Bokomslag. Formgivning: Walter Nordgren.
3—4. Bokomslag. Formgivning: Hasse Erikson.
8. Dagmar Lange. Foto: Ove Hoffner.

Byst av Dagmar Lange skapad av Norakonstniren Rune Johansson.
Foto: Anette Rimont.

1

5. Bokomslag. Formgivning: Walter Nordgren.
6.  Brev.

7

9.

Deckaren fick det passande Bellmancitatet ”Se, déden pé dig vintar”
som titel. Och nog kdnner man hur déden ligger och lurar runt
hérnet nir hon later sommarkvillens trolska dunkel omsvepa
teaterbyggnaden. Nir vi blir ombedda att stiga in igenom portarna
ir det ovanligt tyst inne i teatersalongen. Det svaga, gula skenet
fran kristallkronorna och lampetterna faller mjukt och fantasieggande
over raderna av uppitstigande bankar dir inne.

Men det ir inte dit vi ska. Vi ska pa en rundtur bakom scenen, till

de smi tringa logerna, vidare ner i killaren klivande mellan rep-
slingor och trivalsar, avsedda att dra kulissvagnar och falluckor.
Och spinningen titnar ndr vi leds upp for den branta klittringen
upp pé scenvinden for att i det férdolda hitta nagot riktigt makabert
i teaterns beromda askmaskin. Ja, ni kan sikert rakna ut vad. :lI

Anette Rimont, vetenskapsjournalist och Maria Lang-guide
tillsammans med Dagmar Langes systerson Ove Hoffner i Nora

DAGMAR LANGE (1914-91)
Disputerade i litteraturhistoria 1946 och debuterade som
forfattare 1949. Lektor vid Ahlstromska skolan i Stockholm
1952-72, och studierektor 1948-68. Under pseudonymen
Maria Lang gav hon ut 42 deckare, fyra ungdomsbdcker,
samt ytterligare nagra verk, bland annat novellsamlingen
Ogonen, en sjalvbiografi, samt tvd filmmanus och ett
tv-manus. Hon var aven operarecensent i tidningen

VeckoJournalen 1964-80.
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FORESTALLNINGAR

JIE FRAU
URNE SCHATTEN

Den 25 maj 1869 invigdes Hofoper vid Ringstrasse i Wien med en Don Giovanni-premidr och darfor firade man i

slutet av maj 150-arsjubileet stort med bland annat en nyuppséttning av Richard Strauss Die Frau ohne Schatten

- en opera som hade sin urpremidr pa Wiener Staatsoper 1919, precis nar dubbelmonarkin fallit i spillror efter

forsta varldskriget. Tonsattaren Richard Strauss och librettisten Hugo von Hofmannsthals gemensamma verk kan

ses som en svanesang och den sista utposten for romantiken inom musiken. Nér jag laste deras brevvaxling kring

verkets tillkomst slogs jag genast av att de var sa varldsfranvanda. Knappast ett spar av att Europa star i brand.

WIENER STAATSOPER ¢« RECENSENT: SOREN TRANBERG ¢ FOTO:MICHAEL POHN

Die Frau ohne Schatten ar deras mest anspriksfulla och idérika
opera, trots en bitvis 6verlastad symbolik. Amnet — foreningen
mellan man och kvinna sedd i férhéllande till en hégre princip
(Keikobad, Gud) och till det minskliga samhillet (paret Barak)
— inbjuder till jimforelser med 7roljflGjten, medan verkets intro-
spektiva djup forbinder mer med Wagners musikdramer.
Ligg dartill filosofiska spérsmal kring barnldshet och den hogre
meningen med att sitta barn till virlden. Det ir siledes en stor
utmaning for varje regiteam som tar sig an operan.

I Wien ir det ett ungt franskt team med regisséren Vincent
Huguet i spetsen. Han ér fran bérjan konsthistoriker och férliggare,
men han sadlade om och blev Patrice Chéreaus siste assistent och
dramaturg. Huguet gjorde sin forsta operaregi 2012 och sedan
dess har det blivit mest teater och ett tiotal operauppsittningar.
Att Huguet haft Chéreau som liromistare mirks inte minst i hans

fint utarbetade personregi, medan diremot konceptionen ér alltfor

vag. Det stannar ofta vid en yta. Kanske var det ett val av Wien-
operans franske operachef Dominique Meyer att satsa pa ett
obeprovat team.

Scenografen Aurélie Maestre verkar ha tagit intryck av Adolphe
Appias idéer, sikert omedvetet. Man far en kinsla av att iscen-
sittningen dr satt till verkets tillkomsttid. Maestres scenrum bestar
till stor del av block och stenviggar. Allt detta forstirks dn mer
av Bertrand Coudercs flitiga ljusprojektioner. Det gir att i ut
mycket mer av verket, ibland inbjuder det ju till psykoanalytiska
och jungianska tolkningar till exempel. Men hir blir det bara
sagoromantiskt med ett diffust berglandskap for kejsarparet och
ett gramurrigt vardagsslit f6r fairgarparet. Av de fem sceniska
uppsittningar som jag hittills har sett dr det bara Géteborgspro-
duktionen 2004 av Yannis Houvardas och Lars-Ake Thessman
som tog fasta pa den jungianska variabeln. Hir strivade scen-
bilderna efter att synliggora det osynliga, si icke 1 Wien.






Evelyn Herlitzius och Sebastian Holecek
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Det som imponerar stort i Wien 4r det musikaliska och sangliga
utférandet. Christian Thielemann leder Orchester der Wiener
Staatsoper i den ostrukna versionen som gavs vid urpremiiren
1919, di dirigerad av Franz Schalk. Det var ett krav fran Thiele-
manns sida. P4 samma sitt har han framfort Elektra pi sin
hemmascen, Semperoper i Dresden, utan nagra sprang. I férsta
hand ér han en stor singardirigent. Men han far ocksa fram
enormt fina nyanser i orkesterns méanga soloinsatser, inte minst
i cello- och violinsolot 6ver till dramatiken i de manga eruptiva

utbrotten. Orkestermellanspelen var en frojd att lyssna till.

Camilla Nylund, Nina Stemme och Evelyn Herlitzius framfor
sina roller pa yppersta virldsnivé. Detta var den jimnaste damtrio

som jag ndgonsin upplevt i verket.

Nylund har gjort Kejsarinnan ménga ganger och det mirks i hennes
sikra féredrag. Hir finns bade en varm rondér och krispighet samt
en helt oanfritt h6jd. Hennes soloscen "Vater, bist du’s?” var
helt makalos.

For Nina Stemme kom debuten som Firgarfrun i alldeles ritt tid.
Nu star hon pa héjden av sin karridr. Hon ér en mycket méngfacet-
terad artist och hon behirskar hela partiets svéira schatteringar och
det omfangsrika registret frin djupet upp till de dramatiska attackerna
och héjdtonerna. Inte konstigt att hon fick den kraftigaste slut-
applidden. Stemme ér verkligen en publikfavorit i Wien.

Ligg dirtill Evelyn Herlitzius (Amman) som bade ér spotsk och
demonisk. Herlitzius bérjade sin bana som dansare och det mirks
inte minst genom hennes fantastiska plastik och totala scennirvaro.
Hon har tidigare gjort Fargarfrun med stor framgang, men
Thielemann ville ha henne som Amman. Ocksi det ett ritt val.

En stark scen i sista akten dr nar hon fordrivs till minniskornas virld

av Sindebudet fran Keikobad (mirgfullt sjungen av Sebastian
Holecek), di hennes desperation kindes rent fysiskt i salongen.

Inte konstigt att de tva manliga huvudrollerna hade lite svart

att hivda sig. Wolfgang Koch (Barak) gjorde rollen redan i den
forra Wienuppsittningen 1999 (Sinopoli/Carsen) och har sedan
dess medverkat i ett otal andra uppsittningar. P premidren var
han inte riktigt i kanonform och en mindre svaghet ir den

grumliga textningen.

Kejsarens parti ligger i en hog och oskon tessitura och tenoren
Stephen Goulds forsta insats kindes inte helgjuten, men han vixte
ju lingre kvillen led. Enda samtidsmarkéren sceniskt med forsta
virldskriget var niar Kejsaren steg ner till méinniskovirlden, dir
slagfiltet ticktes av doda soldater.

Som helhet blev det lite mycket av teater i kostym. Fast musikaliskt
och sangligt dr jag enormt glad att fa ha sett Die Frau obne Schatten
igen 1 Wien. Férsta gingen var 1981 med Nilsson, Adam, Rysanek,
King och Hesse och jag tinker inte jimfora. :ll

STRAUSS: DIE FRAU OHNE SCHATTEN

Premiar 25 maj 2019.

Dirigent: Christian Thielemann

Regi: Vincent Huguet

Scenografi: Aurélie Maestre

Kostym: Clémence Pernoud

Ljus och video: Bertrand Couderc

Solister: Stephen Gould, Camilla Nylund, Evelyn Herlitzius,

Wolfgang Koch, Nina Stemme, Sebastian Holecek, Samuel Hasselhorn,
Ryan Speedo Green, Thomas Eberstein, m.fL.

www.wiener-staatsoper.de

Spelas t.o.m. 18 oktober.



Wolfgang Koch i Die Frau ohne Schatten
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FOLKOPERAN e« RECENSENT: BODIL HASSELGREN « FOTO: MATS BACKER

Joseph Haydns oratorium Skapelsen hade sin urpremidr den 29 mars
1798 pi en privat, furstlig, tillstédllning. Haydn skrev verket f6r kor,
orkester och solister, som fick gestalta de tre drkednglarna Gabriel,
Rafael och Uriel och koren, en Anglakér. Skapelsen inleds med
"Forestillningen om kaos” i forsta satsen, med harmonier och
melodier som inte 16ses upp som de hade gjort tidigare i klassisk
stil. Musiken ror sig mot ett oundvikligt klimax i samma 6gonblick
som Gud sade: ”Varde ljus”, och orkestern och kéren brister ut i ett
starkt C-durackord. Ur kaoset uppstéir en gudomlig ordning, den
andra satsen, for att avslutas med historien om Adam och Eva.
Texten till verket dr baserad pa Forsta Mosebok, John Miltons
Det forlorade paradiset och olika psalmer for att beritta historien
om hur Gud skapade virlden.

1 Mellika Melouani Melanis regi har Haydns Skapelsen blivit en
normkritisk hyllning till kiirleken i alla dess former. Det ir en vacker

idé, men kanske har den fatt for mycket plats? Hela uppsittningen
ger ett splittrat intryck, ddr vissa delar hade kunnat strykas. Varf6r
maste vi t.ex. se en film dir samtliga singare kysser varandra i
olika konstellationer, i vad som verkar vara en 1930-talsmiljo? Det ér
ocksa lite mirkligt att vi innan forestillningen tar sin bérjan fir se
de tre skidespelarna beritta om hur de upplever Haydns verk.
En nej-sigare eller redaktor hade kunnat géra mycket for det
sammantagna helhetsintrycket.

Men man miste ge Skapelsen pa Folkoperan en eloge for att vara
s& full av liv och for den glidje som strilar ut frin scenen. Jag
uppskattar grundidén om att gora en skapelse for vir tid, men
jag tror att man lurar sig sjilv om man tror att publiken behéver
overtydliga gester och en iscensittning som inte ger nigot andrum
for att astadkomma det. Varken scenografi eller kostym ger
mojlighet till egna tolkningar. Hir ér redan allt klart och firdig-
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Scen ur Skapelsen
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forpackat. De verkliga kirleksparen dr rérande nir de berittar

om de svirigheter som de méter i sina icke-normativa relationer. Premiar 6 april 2019.

Detsamma giller ocksé for den riktiga vigsel som avslutar hela Dirigent: Anders Eby

Regi och konceptidé: Mellika Melouani Melani
Scenografi och video: Joonas Tikkanen
Kostym: Julia Wallman

Ljusdesign: Patrik Bogardh
Rent musikaliskt 4r uppsittningen en fulltraff. Sopranen Susanna Mask- och perukdesign: Therésia Frisk

uppsittningen, men det inslaget tar for mycket fokus frin den

musikaliska framstéllningen.

Stern, tenoren Jesper Sill och basbarytonen Martin Hatlo 4r lysande ~ Solister: Susanna Stern, Jesper S&ll, Martin Hatlo.

vokalt, iven om vissa ensembler hade kunnat finslipas nigot och Skéadespelare: Samuel Fréler, Annika Hallin, Ann-Sofie Rase.
agerandet tonats ner en aning. Mikaeli kammarkér sjunger kristall-

klart, sjdlvsikert och levande och det giller dven tor Folkoperans

orkester, under ledning av Anders Eby, som framfér Haydns 6des-

mittade och livsbejakande musik.

Nir det kommer till skddespelarna Samuel Froler, Annika Hallin
och Ann-Sofie Rase si dr det emellanit svirt att uppfatta vad de
siger, och agerandet dr pd grinsen till buskis. Skidespelarna tar for
mycket plats och tar tyvirr fokus frin den fantastiska musiken. :IlI
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Acis and Galatea Opera baserad pa Ingmar Bergmans film

- en pastoral om att alska och att mista

1-24/8

Upplev Hindels tidiga misterverk som blev en av hans mest k. 4
ilskade och spelade operor under 1700-talet. »Rungande storm. Sallan har en nyskrlven

Regissor: Tine Topsge opera traffat sa djupt«/Dagens Nyheter
Dirigent: Olof Boman

Med: Ylva Stenberg, Hyojong Kim,Staffan Liljas, Jihan Shin »Bergman i koncentrat 6vertygar
Kor & Confidencen Opera & Music Orchestra

Ode for St. Cecilia’s Day
6/8, 7/8, 8/8 kl. 19.00

Dansforestallning dar publiken ror sig fritt bland dansare,
sangare och musiker. Efter forestdllningen bjuds publiken in
till baren dar artisterna fortsatter med musik, lasning, sdng
och fortroliga samtal.

Musik: Georg Friedrich Handel

Koreograf: Satoshi Kudo

Dirigent: Olof Boman

Medverkande: Stina Ahlberg & Anthony Lomuljo, dansare,
Ylva Stenberg, sopran, Anders J Dahlin, tenor, Jonas
Nordberg, luta, Mime Yamahiro Brinkmann, cello

Koér och Confidencen Opera & Music Orchestra

som opera«/Svenska Dagbladet

En confidence
med Mime Yamahiro Brinkmann & Hannes Meidal
3/8 kl. 15.00

Bachs cellosviter blir till en livsresa tillsammans med en av
Europas bista barockeellister, Mime Yamahiro Brinkmann,
och skddespelaren Hannes Meidal.

En confidence
med Jonas Nordberg & Marika Lagercrantz

10/8 kl. 15.00

Giovanni Girolamo Kapsbergers musik for teorb i 1600-talets
Italien moter de persiska poeterna Rumi och Hafiz manga
hundra ar dldre poesi.

Under apelsintraden
11/8 kL. 13.00

I orangeriet vid Ulriksdals slott framfor festivalorkestern
musik av var svenske barockmaistare Johan Helmich Roman
och ur den musikskatt han hamtade pé sina resor i Europa.
" i Charlotte Hellekant

Musikalisk ledning: Johan Lindstrom . o
Confidencen Opera & Music Orchestra Erika Sunnegardh

x . Helena Juntunen
Allsang pa Confidencen
24/8 kl. 15.00 REGI & SCENOGRAFI
- sangfest med publik och gastartister Stéphane Braunschwei

Olof Boman ir en hingiven allsdngsledare och har bjudit in
sina vianner folkmusikerna Lisa Rydberg och Lisa Lingbacka
samt barytonen och Evert Taube-kinnaren Carl Ackerfeldt
till en sdngfest dir alla kan sjunga med!

oy
CONFIDENCEN BILJETTER

1753 malmoopera.se
confidencen.se | 08-85 60 10 040-20 8500 UALMO OPERA

Fran Finlands nationalopera ¢
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VOX HUMANA
NYCKELN TILL

JRUMMARNA

GOTEBORGSOPERAN ¢ RECENSENT: CLAES WAHLIN « FOTO: LENNART SJOBERG

Behillningen av Géteborgsoperans dubbelprogram dr utan
konkurrens Kerstin Avemo. I Francis Poulencs Vox humana glider
hennes rost mellan vidjan och fértvivlan och kroppen foljer de
emotionella kasten med en precision som fir henne att behirska
den stora scenen. Poulencs monolog framfors hir ocksa med full
orkester, négot som ir vilkommet di den annars oftast ges till
pianoackompanjemang, vilket dr en smula orittvist dd klang-
firgerna och den skickliga orkestreringen har stor betydelse for
verkets verkan.

Regissor David Radok har valt att spela Vox humana i samma
scenografi som kvillens forsta avdelning, Nyckeln till drémmarna,
som alltsa dr tre fragment ur helaftonsoperan Ju/iette av Bohuslav

Martint. Det 4r utmarkt att Martind spelas, en av alla dessa
kompositérer som sillan ryms i landets konventionella repertoar-
liggning. Det hade till och med varit virt att framfora hela operan.

David Radok har valt att rama in verket i en scenografi med
projektioner av den danske mélaren Vilhelm Hammersheis latt
disiga interiérer; kvinnor med ryggen mot betraktaren som
langtansfullt ser ut genom ett fonster. Lite som kvinnorna i Ibsens
pjédser girna gér fram till ett fonster nir de vill limna sin man.

Aven i Nyckeln till drmmarna excellerar Avemo och hon har en god
moatjé i Joachim Béckstroms Michel, som hir dock har en négot
metallisk r6st. Roman Hoza, som ersatte den indisponerade



Kerstin Avemo i Vox humana




Anders Lorentzson, Marianne Schell och Torgny Sporsén i Nyckeln till drémmarna




Anders Lorentzson, gor skarpa avtryck bade vokalt och sceniskt

i sina olika roller — Forsiljare av minnen, Farfar ungdom, Nattvakt.
Vackert dr ocks att se pensionerade scenrivar som Torgny Sporsén
och Marianne Schell i de mindre rollerna som Den gamle och
Den gamla.

Valet att kombinera dessa tvd verk genom drémmar och illusioner
ar trots allt aningen konstruerat. Nyckeln till drémmarna ma ha
karaktir av ett slags senkommen symbolistisk postimpressionism,
men Vox humana ir i princip ett realistiskt verk. Forsta avdelningens
Marting blir ocksd en smula statisk, for dven om orkestern spelar
fornimligt under Claire Levachers ledning s finner jag att uppsitt-
ningen ér alltfér verktrogen. Den atmosfir som regi och scenografi
skapar saknar dramatik. Dirmed inte sagt att jag vill ha ndgon
konventionell action, men jag hade girna sett olika lager som belyser
historien frin mer 4n ett hall.

1 Vox humana later Radok ocksa vid ett par 6gonblick de bada
verken motas, vilket inte dr nigot annat dn en konstruktion som
ma se vacker ut i regihiftet, men som pa scen endast forstirker
lojaliteten med konceptet.

Men si fanns ju dir Kerstin Avemo, nyckeln till forestéllningens
behillning. Il

Premiar 13 april 2019, besdkt forestallning 10 maj.
Dirigent: Claire Levacher

Regi och scenografi: David Radok

Kostymdesign: Zuzana JeZkova

Ljusdesign: Premysl Janda

Videodesign: Dalibor Fencl

Solister: Kerstin Avemo, Joachim Backstrom, Roman Hoza,
Torgny Sporsén, Marianne Schell, Alice Pahlsson.
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Dietrich Henschel och Emma Lyrén
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SCHLAGT

| jamforelse med manga andra operauppsattningar kanns Schlagt sie tot! oerhort rik. Peter Oskarson har
pa Malmo Opera framstallt ett myllrande verk, dramaturgiskt valgjort, till bredden fyllt av manniskor och
historiska tablaer och med en intrig som skruvar fast ahoraren i stolen anda till det sista ackordet.

SIE TOT!

MALMO OPERA o RECENSENT: INGVAR VON MALMBORG ¢ FOTO: JONAS PERSSON

Det handlar om Martin Luther, reformatorn, och vi kastas rakt
in i ett Tyskland dar revolten mot den korrumperade pivemakten
i Rom redan har bérjat. Renidssansen har armbégat sig in i medel-
tidens tringa idévirld och med den kommer boktryckarkonsten
och vetenskapens frigorelse, vilket skapar ett klimat dir de religiésa
institutionerna kan ifrigasittas.

Av detta material — upprorets eufori, reaktionens milmedvetna
dtertdg och reformatorns vig frin slagkraftig vigvisare till omed-
gorlig testuggare — har den danske kompositéren Bo Holten
arbetat fram ett tre timmars operaverk. Ursprungligen en bestéllning
fran operan i Erfurt, den stad dir Luther en ging var munk, till

det stora tyska reformationsjubileet 2017. Men verket blev inte
klart och i stillet d4gde urpremiiren rum tva ar senare i Malma.

Bo Holten gjorde pa Det Kongelige en fin operaversion av P.O.
Enquists roman Livlikarens besék. 1 det nya verket dr hans musik
bade expressiv och dunkelt recitativ och utgar frin det fyrtiotal
koraler som Luther skrev, varav nigra dn i dag dr vilkinda psalmer.
Hir finns starka inslag av blasare och kérmusik, Holtens specialitet,
och sivil operakdren som barnkéren medverkar.

Scenen befolkas av ett brett portrattgalleri frin 1500-talet fran

religionens, kungahusens och vetenskapens virld. Denna tolkning
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ir nistan lika mycket teater som opera och det historiska skeendet
skulle vunnit pa att fértitas med firre scener dir innehallet i

stillet fordjupats.

Givetvis stir Martin Luther i centrum, nirvarande nistan hela tiden
rent fysiskt pa scenen. Den tyske basbarytonen Dietrich Henschel
gor honom karismatisk, forforisk i sin 6vertygelse och sitt livsbejak-
ande — men ocksd munkbrun, otilig och intellektuellt asketisk.

Mycket imponerande ér tenoren Thomas Volle som Philipp
Melanchthon, Luthers fortrogne och stindige medkdampe. Han
drivs av en stark vilja att férsona olika krafter inom reformationen
och undvika ett militirt nederlag, vilket formedlas oerhort vil

i Volles nyansrika rost.

Stefan Dahlberg har tva intressanta roller: som Erasmus av
Rotterdam, filosofen som inte vet vart han ska titta nir revolten
ndr sin kulmen, och som den stringe schweiziske religions-
stormaren Zwingli. En fin prestation gér Inger Dam-Jensen
som Barbara Cranach, ett livgivande centrum i en rad kontakter
mellan de inblandade, och som reformationskonstniren Lucas

Cranachs hustru.

Ljussittningen, som faller ner ovanifran, forstirker det 6desmattade
forloppet och Peter Holms scenografi dr kraftfull och tydligt
renissansinspirerad. Tva stora bord ir centrala hir - en bild av
Luthers hem ddr ménga minniskor passerade — men de dras fram
och tillbaka lite f6r ofta. Man méste ocksd nimna de nio figuranterna

som gor bra prestationer i solisternas skugga och skapar en stindig

historisk rérelse, ett resultat av Peter Oskarsons genomtinkta

regi. Och givetvis Patrik Ringborg, dirigenten som nu star pé
karridrens topp.

Titeln Schlagt sie tot! (S1a ihjil dem!) dr ett autentiskt citat av
Martin Luther nir ett stort bondeuppror brutit ut i Tyskland.
Luther, vars framging byggde pé stdd frin olika furstehus, kunde
inte acceptera att den virldsliga makten ifrigasattes. Historiska
killor uppger att 100 000 bénder och deras familjer dog i samband

med upproret.



Scen ur Schlagt sie tot!

&

Operaversionen slutar med ett nederlag for reformationen. Men HOLTEN: SCHLAGT SIETOT!

den 6verlevde uppenbarligen och Luthers idéer formade pd méinga Urpremisr 11 maj, besokt forestallning 19 maj 2019.
sitt Europas framtid. Dirigent: Patrik Ringborg

Regi: Peter Oskarson

Scenografi och kostym: Peter Holm

Ljus: Per Sundin

Koreografi: Frauke (Caroline Lundblad)

Kanske dr det logiskt att operan har urpremiir i Sverige. Var
svenske reformator Olaus Petri studerade i Wittenberg, tog starkt

intryck av Luther och var férmodligen med nir teserna spikades Solister: Dietrich Henschel, Thomas Volle, Stefan Dahlberg,

upp pa kyrkporten. Och Gustav II Adolf var den kung som ledde Inger Dam-Jensen, Magnus Loftsson, Jakob Hogstrom, Emma Lyrén,
de protestantiska arméerna pa kontinenten pi 1600-talet och gick Reinhard Hagen, Bengt Krantz, Conny Timander, Ole Aleksander Bang.

segrande ur religionskrigen. :II www.malmoopera.se
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Den blott tjugoérige Georg Friedrich Hindel hade redan hunnit
lira sig atskilligt om hur man skriver opera hos Reinhard Keiser i
Hamburg, men det rickte inte. Han ville férkovra sig i Italien och
begav sig 1706 till Rom, dir dock péven just férbjudit opera som
négot syndfullt. Men opera var populért i Rom, och ohemula
torbud ér till for att kringgas. I stillet skrevs mycket operamissiga
kantater och oratorier, och inte minst den unge Hindel producerade
flitigt mingder av musikdramatiskt expressiva solokantater.
Dessutom tva storre oratorier, I/ Trionfo del Tempo e del Disinganno

och La Resurrezione.

"Disinganno” betyder ordagrant "olurad”, och nir verket nu f6r
forsta gangen i Skandinavien fir scenisk version i ett samarbete
mellan Det Kongelige Teater i Kopenhamn och Malmé Opera
oversitts ordet med "visdom” pa danska sidan av Oresund och med
"insikt” pa den svenska. Det handlar i alla fall om en personifierad

egenskap som i sin besinning och klokskap hjilper en personifierad
abstraktion, Tiden, att 6vertyga Skonheten om att det basta for
henne i lingden ér att undvika en fjirde personifikation, Njutningen.
Oratoriet ir alltsd inte av samma art som Héndels langt senare
skrivna engelska oratorier med bibliska motiv utan tillhér den for
barocken sé populira genren allegori, som i allmédnhet gestaltar

uppbyggligheter.

1l Trionfo ir ett slésande rikt verk, den unge tonsittaren bubblar
over av inspiration. Oratoriet bestar av en enda ricka mycket
operamissiga arior interfolierade av korta recitativ. Musiken kréver
handling men texten gor det inte, vilket gor sceniska framforanden
bade lockande och problematiska.

Regissoren Ted Huffman har valt att inte hitta pa nigon historia

eller ramhandling utan later de fyra allegoriska figurerna rora sig



Mary Bevan och Caitlin Hulcup




runt varandra i mer eller mindre expressiva monster, kompletterade
av fyra dansanta figuranter. En litt statiskhet vilar 6ver scenen, dir
en odndligt ling soffa utgdr si gott som den enda inredningen.
Ett litet 6verraskande tilligg till originalet ér att den forsta av de
tvd delarna avslutas med att Skonheten skjuter Njutningen, som

under andra delen far vara d6dligt sirad.

Det hindrar inte Caitlin Hulcup att sjunga sin "Lascia la spina”

(mer kind i sin version frin Rinaldo som ”Lascia ch’io pianga”)

mycket vackert. Aven de 6vriga tre solisterna dvertygar helt och

fullt. Mary Bevan i den storsta rollen som Skonheten har visserligen
svart att £ ut full klang ur sin rost i de snabbare partierna men

sjunger de langsammare ariorna, som slutarian "Tu del ciel ...”, med

underbar innerlighet. I Hindelsammanhang synnerligen erfarna
Sonia Prina gor Insikten med skirpa och pregnans, medan Joshua
Ellicott som Tiden utmarkt haller manligt stind mot den forndmliga
kvinnliga résttrion.

Huvudpersonerna sitter 4nda i det ganska hégt upphéojda
orkesterdiket. Lars Ulrik Mortensen och Concerto Copenhagen
har regelbundet samarbetat med Képenhamnsoperan i tjugo ér,
och efter Julius Caesar, Partenope och Jephta ir detta fjirde gangen
Hindel. Och det dr bara att kapitulera (det brukar jag alltid gora
infor CoCo, som dessa musiker gemenligen kallas i Danmark).
De reagerar extremt samstimmigt och blixtsnabbt pa alla de

impulser som Lars Ulrik Mortensen sinder ut. De levererar ocksa




Scen ur Tidens och Insiktens triumf

solon med makal@s briljans, som av konsertmistaren Fredrik

From och oboisten Antoine Torunczyk. Premiar i Képenhamn 3 april, bestkt férestallning i Malmé
18 april 2019.

Dirigent: Lars Ulrik Mortensen

Regissor: Ted Huffman

Scenografi och ljus: Andrew Lieberman

Kostym: Doey Lithi

Handlingen ir trots pistolskottet tdmligen tunn, och blicken vill
ideligen glida ner frin scenen till orkesterdiket, fingad som man
blir av dirigenten Lars Ulrik Mortensen. Ofta fortsitter han spela

pa sin cembalo med héger hand, samtidigt som han nirmast faller Solister: Joshua Ellicott, Sonia Prina, Mary Bevan, Caitlin Hulcup

framstupa 6ver cembalon for att den energiska vinsterhanden sa
expressivt som mojligt ska kunna forma varje dynamisk nyans.

Det dr mer musikdramatisk action 4n pa scenen! :ll




Scen ur Nixon in China
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NIXON IN
CHINA

Inom skonlitteraturen har de senaste aren forts langdragna
debatter om begrepp som dokumentar, autofiktion, fiktiona-
lisering och rentav vad sanning kan tankas vara i litterara
sammanhang. Manga kraver att fakta i en roman ska korres-
pondera med fakta i den reella varld vi har omkring oss. Andra
havdar emfatiskt att detta ar fel tankt.

DET KONGELIGE TEATER, KOPENHAMN ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER « FOTO: CAMILLA WINTHER

Opera har inte det problemet. Ingen férestiller sig att en opera
skulle kunna vara "dokumentir”. Anda finns det numera pa reper-
toaren ett timligen viletablerat verk, dir frigan dr bide relevant
och intressant, John Adams Nixon in China — andra amerikanska
operor med liknande férhallande till verkligheten har f8ljt
detta pionjirverk.

Adams skildrar i operaform ett synnerligen vildokumenterat mote
mellan tva av virldens ledare, som nir operan skrevs bara lg femton
ir tillbaka i tiden. Adams skrev om flera kiinda minniskor som da
dnnu var i livet eller nyss déda och dessutom var vil bekanta f6r
de flesta minniskor. Hur transformerar man den historien till en
operascen? Det krivs fingertoppskinsla, forst och frimst av

librettisten och tonsittaren men i hogsta grad ocksa av regissoren.

Nixon in China ir den nye operachefen pi Det Kongelige Teater
John Fulljames forsta regiuppgift i Képenhamn, och han lyckas
tillsammans med sin scenograf Dick Bird ritt vil med uppgiften.
Det hymlas inte med att de sex huvudgestalterna pd scenen, Pat
och Richard Nixon, Mao och hans fru Chiang Ch’ing, Chou
En-lai och Henry Kissinger ir historiska figurer. De ir litt
igenkdnnliga och i den snygga scenografin spelar olika projektioner,
mest i form av rejilt forstorade foton, bade frin métet 1972 och
Nixons och Maos tidigare liv, stor roll. Samtidigt ir det hela

i hogsta grad fiktion.

I Alice Goodmans libretto fir fantasin spela timligen fritt. Har
grips Pat Nixon, ndr hon ser en revolutiondr balett, av solidariska

kinslor med de fortryckta ménniskor som kommunisterna riddade,
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Nixon dr litt jovialisk och tinker bara pa sin egen image, Mao
verkar mest senil, medan Chou En-lai framstir som en hygglig
prick. Det dr svirt att forestilla sig att denna blandning av fiktion
och fakta skulle fungera i romanform. Genom sin markanta avsaknad
av “realism” kan man i en opera diremot skildra aspekter pi
verkligheten som i prosa for ménga skulle framsti som historierevi-

sionism eller "fake news”.

Denna balans mellan fakta, fiktion och vision fungerar fint i
Fulljames uppsittning, som innebdr Danmarkspremiir for Adams
opera. Men samtidigt som Nixon in China ir ett intressant verk
f6r den som reflekterar Gver operan som genre si finns dir andra
problem. Adams i och {6r sig virtuost minimalistiska musik ar ju
en smaksak, men flera scener blir besvirande lingrandiga, nir de
minimalistiska formlerna bara vevar pi i orkesterdiket.

Forsta akten dr 6verlang med det bdde musikaliskt och dramatiskt
totalt statiska métet mellan Nixon och Mao, och i sista akten planar
historien ut litet vl lingsamt och dromskt. Andra akten didremot
med Pat Nixons stora soloscen, den hiftiga revolutionira baletten
och den fanatiska Chiang Ch’ings upptridande blir i kontrast
desto starkare.

Detta markeras i Képenhamn bide genom Sarah Tynans fint
gestaltade Pat Nixon och Sofie Elkjer Jensens ilsket fanatiska
koloraturkaskader — hon #r ocksd imponerande illusoriskt maskerad
som Chiang Ch’ing — liksom av de suverint skickliga dansarna.
Johan Reuter 6vertygar som sjidlvgod men osiker amerikansk
president liksom Arnold Bezuyen med pétringande intensiv tenor
som Mao. Alexander Vedernikov eldar envist pa alla dessa odndliga

synkoperade, stindigt uppatstravande treklanger i orkesterdiket. :Il

ADAMS: NIXON IN CHINA

Premiar 12 maj 2019.

Dirigent: Alexander Vedernikov

Regi: John Fulljames

Scenografi och kostymdesign: Dick Bird

Ljusdesign: Ellen Ruge

Videodesign: Will Duke

Ljuddesign: Cameron Crosby

Solister: Johan Reuter, Arnold Bezuyen, Sarah Tynan,
Sofie Elkjeer Jensen, Zachary Altman, Hanne Fischer, m.fl.

www.kglteater.dk
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ELBPHILHARMONIE, HAMBURG ¢ RECENSENT: HANNA HOGLUND ¢ FOTO: PETER HUNDERT

Gustaf Wasa och Maskeradbalen i all dra. Aniara forstis. Men efter
att ha sett Gyorgy Ligetis Den stora makabern (Le Grand Macabre)
under ledning av Alan Gilbert pd Hamburgs Elbphilharmonie
undrar jag om det inte 4r just denna stora makaber frin 1978 — med
libretto av Michael Meschke och tonsittaren sjilv — som borde
utndmnas till nésta svenska nationalopera.

Inte bara for att den uruppfordes pa Stockholmsoperan pé svenska,
vilket de flesta pd Elbphilharmonie inte verkar vara medvetna om.
Till Internationales Musikfest Hamburg — i 4r med fokus pi
Ligeti — har den forne chefsdirigenten for Kungliga Filharmonikerna
i Stockholm Alan Gilbert och regisséren Doug Fitch med sig en
ensemble av engelsktalande singare. Och hir undrar publiken
varfér man inte gor operan som man brukar, alltsd pé tyska?

Men framfor allt f6r att den dr sé i grunden frimmande for allt
vad nationalromantiskt svirmeri f6r kung och fosterland heter.
Pi denna festival som utforskar begreppet “identitet” i ar, blir den
en intressant symbol f6r oméijligheten i att ha négra fasta identiteter
Sverhuvudtaget.

Hiir befinner vi oss i det fiktiva medeltida Breughelland dir
uvertyren spelas pa biltutor, allt dr absurd teater och jorden strax
ska g under. Eller kanske inte. For det hir 4r en opera som har
en marklig formaga att sdga nigot (mojligen) fundamentalt om
tiden vi lever i, oavsett vilken tid det rikar vara.

Ar 2001, nir operan spelades i Danmark, frigade man sig om det
var okej att gora det efter den 11 september. Nu pratar man om
den ekologiska undergingen och handelskrig mellan USA och
Kina. Utanfor Elbphilharmonie tuffar Kinabdtarna forbi fullastade
med de senaste mobilmodellerna pa vig till Skandinavien och
Ryssland. F6r Hamburgs roll som handelscentrum ér fortfarande
minst lika viktig som stadens nya konstmusikimage. Allt medan

tyska tondringar demonstrerar f6r klimatet pd fredagar, Greta-style.

Och Ligetis och Meschkes libretto idr byggt for att snappa upp
sdana saker, eftersom det dr 6ppet fOr ett visst méitt av impro-
visation. Inte minst nir ministrarna (John Relyea och Andrew
Dickinson) hos Furst Go-Go (som hir ir en gossaktig prins

gestaltad av den fenomenale countertenoren Anthony Roth



Anthony Roth Costanzo och John Relyea
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Costanzo) slinger sig med repliker som "Pollution! Abstraction!”
och "Brexit! Brexit!”. Varpa publiken i Elbphilharmonie viker
sig av skratt.

Ligeti dr ett utmirkt sillskap in i apokalypsen just for att han tar
allt och ingenting pa allvar, samtidigt som lusten till musiken
aldrig riktigt vill ta slut. Och det 4r i samma anda som Gilbert och
Fitch jobbat med denna uppsittning, som gjorts i en sméskaligare
version i New York 2010, men som hir i Elbphilharmonies runda
rum fatt blomma ut s mycket mer med siingare och musiker som

oupphorligt utnyttjar hela salen.

P4 scenen har man placerat en ruin, ett observatorium, ett slags
tv-studio, en rod ryamatta och hir finns ockséd tvd skdrmar for
projicerade animationer. Men storst plats, mitt i centrum, tar
orkestern. Och dess lekfulla musicerande ér ett lockande smakprov
pa vad Gilbert och NDR Elbphilharmonie Orchester kommer
att kunna dstadkomma tillsammans nir Gilbert tar dver chefs-

dirigentposten i host.

For i den hdr uppsittningen dr orkestern med Ligetis alla lustfyllda
knasljud den storsta delen av kalaset. Och i stora salens lickra
akustik kan man pa det mest otroliga vis hinge sig at alla olika
klaviaturer, de sordinerade brot-tuborna. Vickarklockorna som

ringer, de tickande metronomerna, bilhornen och ankkvackandet.

Allt hors.

Uppsittningen kommer att turnera vidare till bland annat Los
Angeles Opera House. Och, som Alan Gilbert sjilv formulerar det
vid en intervjustund dagen efter: Vi kallar uppsittningen halvscenisk,

men det ir i sjilva verket friga om en helscenisk variant.”

De parallella skeendena mellan scen, salong, skirm och dockscen-i-
scenen (som projiceras pa skdrmarna) dr ett briljant grepp. Frigan
ir om spexandet och slapsticken hade kunnat blandas upp med lite
mer allvar. Ndgon paus for eftertanke. Men 4 andra sidan ér scener
som den med de boxande ministrarna pierrotiga prins Go-Go
kungligt underhallande, med Costanzo klidd i en ménkostym
och gossljus stimma.

Nir ministrarna brer pd med sin skrivligaste amerikanska och
prinsen si sminingom kryper in i sin egen bollform blir absurdismen
s& pataglig att all trasslig omvirldspolitik bleknar i jimférelse.
Men obehagligt pa riktigt blir det férst nir hejarklackskéren jublar
och Go-Go med sin stumfilmssminkning uppf6rstorad pa helskirm
dter upp en liten gubbe i papp. D4 tar man ett strupgrepp pa
dskddaren, som p lurigt Ligeti-manér lurats in i forestillningen
med lite sex for att sedan fi en (anti-)politisk smocka i magen

med sig hem.

Samtidigt som man fatt njuta av att hir inte finns en enda dilig
singare. Med en champagneflaska storlek extra stor i ndven kommer
tenoren Mark Schowalter som fyllot Piet the Pot tumlande ner
pa scenen fran publikplatserna nigra balkonger upp. Skojar med

Alan Gilbert, gurglar och sjunger. Queerparet Amanda (Elizabeth
Watts) och Amando (Marta Fontanals-Simmons) har forsetts
med groteska kroppsstrumpor signerade kostymdesignern
Catherine Zuber.

Claire de Sévignés Venus uppenbarar sig plotsligt pa styltor uppe
vid taket med kristallklara hojdtoner. Werner Van Mechelen som
dédsguden Nekrotzar dr lysande tragisk mitt i bisarrerierna. Han
gor entré som ett huvud i en liten lida, en bild som ocksa live-
projiceras upp pa storduk i Fitchs seriebubblor-méter-stumfilm-
och dockteaterestetik som kinns pafallande modern, fortfarande
efter nio 4r.

I utomjordisk drikt och med lika utomjordisk koloratur och
utstralning som fi gér sopranen Audrey Luna rollen som Gepopo,
sikerhetspolisens chef. Kanske kan karridren ga lika spikrakt som
f6r Barbara Hannigan som gjorde rollen i New York 2010.

Ocksé basen Wilbur Pauley som astrologen Astradamors dr en
komiskt begivad amerikan som tar vara pa varje moéjlighet, varje
atonal hicka som Ligeti skrivit in i hans stimma. Hans hustru
Mescalina, Heidi Melton, ir kvillens primadonna med vispgraddigt
fyllig sopran dnda ner i talsingen. En dominatrix med en urringning
to die for, som mycket riktigt dér. Och ateruppstar. For i Den stora
makabern stills undergingen in. Alla kommer tillbaka. Inget dr

vad det synes vara.

Och det ir vagat att Hamburgs internationella musikfestival véljer
detta verk som huvudnummer, en amerikansktolkad 70-talsrokare
av en kosmopolitisk osteuropé, ett verk som leker si mycket med

modernismen att den somlost overgir i postmodernitet.

Vad det siiger om Hamburgs egen férinderliga identitet? Ja, att
den just nu dr lika flytande som Elbe snarare 4n huggen i indu-
stristadens tegelsten. I en uppsittning som i sig 4r en hyllning
till mansklighetens rorliga natur, mitt i den grinsbevakande
Brexit-tiden. :lI

LIGETI: DEN STORA MAKABERN

Premiar 10 maj, besokt forestallning 12 maj 2019.
Dirigent: Alan Gilbert

Regi, scen- och produktionsdesign: Doug Fitch
Kostymdesign: Catherine Zuber

Ljusdesign: Clifton Taylor

Solister: Elizabeth Watts, Mark Schowalter,

Marta Fontanals-Simmons, Werner Van Mechelen,
Claire de Sévigné, Audrey Luna, John Relyea,
Anthony Roth Costanzo, Andrew Dickinson, Wilbur Pauley,
Heidi Melton, m.fl.

www.elbphilharmonie.de
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Maria Bengtsson i Oceane




Kvinnan bir det nog sa tydliga namnet Oceane och dyker upp som
mystisk gist pa ett nigot bedagat badhotell vid Ostersjokusten.
De andra gisterna skrims av hennes pétagliga utanférskap. Hon
deltar i den konventionella gemenskapsdansen men dansar vilt och
utmanande, och hon bryter hela tiden ocksd mot andra konventioner.
En ung man nirmar sig henne, och hon forsoker atergilda hans
kinslor men det gir inget vidare, vanliga ménskliga kinslor har
hon inte. Aggressionerna vixer hos de andra badgisterna, och den
gatfulla Oceane foredrar att forsvinna igen — till det graa likgiltiga
hav varifrin hon kommit.

Detlev Glanerts nya opera bygger pi ett novellfragment av Theodor
Fontane och uruppfors lagom till tvihundradrsfirandet av denne
mycket lisvirde forfattares fodelse. Hans-Ulrich Treichel stir for

det mycket vil utformade librettot. Robert Carsens regi och Luis
F. Carvalhos scenbild skapar en stark estetisk enhet mellan scen
och musik. Fargerna ir svart, vitt och gratt i den maritima miljén.
Gria ir dven badgisternas (mobbens) klider.

Detlev Glanert (fodd 1960) ar inte si kind i Sverige men ar en
av Tysklands ledande tonsittare och har gedigen musikdramatisk
bakgrund. Hans musik till Oceane dr ocksa elegant varierad,
kontrastrik och sceniskt effektiv utan att bli banal. Deutsche Opers
orkester under sin chefsdirigent Donald Runnicles friligger dess
kvaliteter pa ett helt lysande sitt. I den dominerande huvudrollen
imponerar den internationellt si framgangsrika svenska sopranen
Maria Bengtsson. Hon gestaltar sceniskt Oceanes frimlingskap

med sma verkningsfulla medel. Hennes sopran har en kylig glans
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som dr exakt den ritta f6r denna mystiska karaktir. Sikra insatser
i alla andra roller, som Nikolai Shukoff, Oceanes forsmadde till-
bedjare, Albert Pesendorfer, en prist som leder kollektivet av bad-

gister och Doris Soffel som den Parisnostalgiska hotellvirdinnan.

Som helhet dr detta alltsd en pi alla sitt Gvertygande uppsittning

av ett utmirkt musikdramatiskt verk. Anda kinner jag mig kluven.

Oceane dr ju en nira slikting till de under 1800-talet sa frekventa
kvinnliga havsvarelser som finns representerade i alla den tidens
konstarter, savil i musik som litteratur, bildkonst, opera och drama.
Till exempel Friedrich de 1a Motte Fouqués Undine, Andersens
Den lilla sjojungfrun eller Dvoidks Rusalka. Dessa havsnymfer av
skilda slag dr alltid sedda med mycket manlig blick och kan litt
tolkas som den ditida mannens fascination och ridsla for kvinnan
som en obegriplig naturvarelse, i det manliga 6gat skrimmande
emanciperad inte minst nir hon agerar som sexuellt subjekt.
Det handlar alltsi om uttryck for en férgingen manlig forestill-
ningsvirld, men eftersom det samtidigt handlar om ikta
konstnirliga uttryck dr det dnda litt att uppleva dessa mirkliga

naturvisen som konstnarligt relevanta.

Men att ar 2019 dterigen skapa mystiska kvinnor fran havet?
Det kinns som en besynnerlig idé. Jag har dirfor litet svart att
anknyta till Glanerts litt obsoleta Melusinagestalt. Samtidigt dr
den hir operan si vilgjord, och framfor allt 4r Robert Carsens regi
liksom Maria Bengtssons gestaltning si fint genomtinkta att de
ger plats ocksé for andra och mer aktuella dimensioner i Oceanes
fraimlingskap och hennes konfrontation med den inskrinkta

minskliga griheten. :lI

Urpremiar 28 april, besokt forestallning 3 maj 2019.
Dirigent: Donald Runnicles

Regi: Robert Carsen

Scenografi: Luis F. Carvalho

Kostymdesign: Dorothea Katzer

Ljusdesign: Peter van Praet

Video: Robert Pflanz

Kormastare: Jeremy Bines

Koreografi: Lorena Randi

Solister: Maria Bengtsson, Nikolai Shukoff, Christoph Pohl,
Albert Pesendorfer, Doris Soffel, Stephen Bronk.




Scen ur Oceane




T &

4
Dominik Koninger och Ruzan Mantashyan i Poro
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KOMISCHE OPER BERLIN ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: MONIKA RITTERSHAUS

Harry Kupfer ledde Komische Oper i Berlin fran 1981 till 2002
och priglade huset starkt under den tiden. Nir han nu vid 83 ars
ilder atervinder efter mer in femton drs frinvaro bad han litet
overraskande om att fa sitta upp Hindels Poro. Det dr inte nagot
av Hindels mer kinda musikdramatiska verk och intar en ritt
blygsam plats inom de senaste decenniernas stora Hindelrenis-
sans. Men nir Kupfer 1956 arbetade som helt ung assistent vid

Hindelfestspelen i tonsittarens fodelsestad Halle fick han bista
vid en uppsittning av Poro, och nu ville han dntligen efter sextio-
tre 4r gora en egen.

Poro, eller Poros som han hir heter eftersom det som alltid p
Komische Oper sjungs pi tyska, bygger pi ett libretto av
Metastasio, Alessandro nell Indie och var en stor framgéing vid




premidren i London 1731. Alexander den store kommer pi sina
er6vringstig dnda till Indien och besegrar di den lokale kungen
Poros. Denne ir djupt forilskad i Mahamaya som ir drottning

i ett annat indiskt rike. I Hindels original bar hon det inte s
indiska namnet Cleofide. Efter i barockoperans virld sedvanliga
kirleksbesvir, svek och missforstnd vélsignar Alexander paret
Poros och Mahamaya, och allt slutar i frid och fréjd.

Detta ir knappast nigot av Metastasios skarpaste libretton och
inte heller nigon av Hindels mest inspirerade operor. Men
Hindels operamusik har ju alltid en mycket hog ligsta niva, och
Poro innehaller flera underbart expressiva arior.

Vad nu Harry Kupfer vintat s linge pa att fi gora 4r att kunna
omsitta handlingen till kolonialtid, s att Alexander den store
blir den imperialistiske erovraren Sir Alexander iklddd kaki och
tropikhjilm. Det liter sig forvisso goras, men podngerna later
vinta pé sig, och under langa strickor skiftar bara recitativ och
arior pé ett timligen konventionellt vis. Att Susanne Felicitas
Wolf i den moderna nydiktningen bemédat sig om att skapa en
text ddr dven arior blir handlingsbdrande — och inte bara upprep-

ningar av nigra fa versrader — tillfér mycket litet.

Kupfer hade under sina glansdagar (en lang period) en suverin
férméga att ladda scener med psykologisk uttryckskraft, men hir

lossnar det inte riktigt. Den egentliga poingen med uppdateringen

kommer forst pa slutet, nir, som den barocka konventionen
bjuder, ett plotsligt tonartsbyte leder till en helt oférberedd glad
upplésning pa alla problem, ett "lieto fine”. Hir blir den glidje som
Sir Alexander erbjuder ett typiskt utslag av brittisk imperialistisk
taktik. Man mutar den besegrade lokale ledaren och ger honom
och hans nirmsta elit en bonus pa det byte man sjilv tar huvud-
parten av. Folket, som i denna korl6sa opera lyser med sin frinvaro,

blir utan.

Den poingen sitter i och for sig som den ska, men det behovs litet

mer for att sceniskt vitalisera ett verk som Poro. Kupfers mangérige

medarbetare Hans Schavernoch har skapat tita djungelscenerier,
en rejilt slingrande och brokig scenbild.

Komische Opers orkester medverkar med en blandning av
moderna och ildre instrument. Det spelas tidstroget informerat
under Jorg Halubeks ledning, men man har si smatt vant sig av
med att i barockmusik hora moderna strikar med deras mer

polerade in sensuella klang.

Bland sidngarna sticker den unga armeniska sopranen Ruzan
Mantashyan ut. Hon ger den kvinnliga huvudrollen Mahamaya en
underbart skimrande glans och personlig klang. Ruzan Mantashyans
namn 4r definitivt virt att ligga pd minnet. I Sir Alexanders parti
uppvisar Eric Jurenas en countertenor som ér klar och konturskarp
men ganska vekt feminin, och det kinns inte som nagon risk f6r
erovrarexcesser frin det hallet. Dominik Kéninger gestaltar den
inte alltfér smarte men ofta svartsjuke Poros (det d&r Mahamaya,
som stir for forstindet i den parkonstellationen) och jag saknar

en del svirta i hans kavaljersbaryton. :II

HANDEL: PORO

Premiar 16 mars, besdkt forestallning 4 maj 2019.
Dirigent: Jorg Halubek

Regi: Harry Kupfer

Scenografi: Hans Schavernoch

Kostymdesign: Yan Tax

Ljus: Jirgen Hoffmann

Solister: Dominik Koninger, Ruzan Mantashyan, Philipp
Meierhofer, Eric Jurenas, m.fl.

www.komische-oper-berlin.de
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Ett bildkollage fran ...

ndr Tidskriften OPERA firade 40 4r med en stor jubileumskonsert pa Folkoperan
den 25 april i a&r. OPERA sinder ett stort tack till alla medverkande: solister,
Folkoperans orkester och inte minst dess dirigent Alice Farnham. Tack ocksa till

de bida presentatérerna Maria Dalayman och Géran Gademan.

Jubileumskonserten genomférdes i samverkan med och med stéd av Folkoperan,

Falck & Co, Medborgarskolan och Theréz Randquist PR.

Foto: Theo Smart.
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Nationaloperan i Kiev, huvudstad i Ukraina, ligger
mitt | det som kallas gamla stan. Beteckningen ar
inte sarskilt tréffande. Bortsett fran ett par kyrkor
och kloster, alla med karaktaristiska ortodoxa guld-
domer, har Kiev mycket fa dldre byggnader. Gamla
stan bestar darfor av ett antal bostadskvarter byggda
mellan 1880 och 1910, samtida med operahuset som
stod klart 1901.

SKRIBENT: INGVAR VON MALMBORG

Fastigheten dr uppf6rd i gulrappad tegel, stilen dr nyrendssans och
runt omkring ligger en liten park. Innan operahuset byggdes
framfordes opera i den tidigare stadsteatern, men huset brann ner
till grunden 1891, precis efter en forestillning av Tjajkovskijs
Eugen Onegin.

Niir operan 6ppnade lag den vid tva centrala gator. I dag ir detta
ett restaurang- och nojesomréide eftersom centrum rort sig lingre
norrut. Tunnelbaneuppgingen en bit bort heter Teatralna, vilket
syftar pd att hir finns flera scener. En av dem ir den stora
Nationella Akademiska Teatern {6r ryskt drama, dir man ger verk
pé originalsprik av Dostojevskij, Tolstoj och Bulgakov, som var
fodd i Kiev.
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Det forsta operaverket av en ukrainsk kompositér var Maksym
Berezovskys (1745-77) Demofonte efter ett libretto av Pietro
Metastasio, det hade urpremidr 1773. Det sjongs p4 italienska.
Och alla 1700-talsverk av tonsittaren Dimitrij Bortnjanskij
(1751-1825) hade italienska och franska libretton. De framférdes
aldrig i Ukraina utan enbart vid ryska hovet i Sankt Petersburg.

Nir stadsteatern i Kiev 1874 satte upp Mykola Lysenkos Ju/natten
pa ukrainska var det modigt av sévil kompositoren som ensemblen
och teaterchefen. Ukrainska spraket var da varken tillitet pa scenen
eller i litteraturen. Men reaktionen uteblev — polisen stormade inte
in med bajonetterna paskruvade och verket har dirfér ett slags
status som landets ur-opera.

Nir Nationaloperan 6ppnade var direktionen diremot betydligt
forsiktigare. P4 premidrkvillen gavs Michail Glinkas Liver for
tsaren, ett patriotiskt-heroiskt verk dér hjilten Ivan Susanin oftrar
sitt liv for den nyss kronte tsar Michail under en utlindsk

militirinvasion.

Operakonsten var under kejsardémet inte helt forbehéllen Moskva
och Sankt Petersburg. Men ute i provinserna, som Ukraina, fanns
bara ett fatal operahus och i Kiev ville man smickra kejsaren f6r

att i framtiden kunna arbeta mer ostort.

Har denna forsiktighet drojt sig kvar i viggarna? Ingen som foljt
de dramatiska nyheterna om Ukraina de senaste femton aren har
kunnat missforstd sprangkraften i kraven pa demokrati och
yttrandefrihet, ddr massprotester tvingat regeringar och presidenter
att avgd. Sa hur foérhaller sig operan i Kiev till kraven frin en

ny kulturgeneration?

Forsta intrycket av Nationaloperan i Kiev ar svalt
Forsta intrycket av Ukrainas nationalopera dr inte enbart positivt.
Bortsett fran en del guldornamentik gir allt inviindigt i ljusockra,
samma firg som exteri6ren, vilket skapar en sval distans.

Man spelar Aida, som kinns patagligt orérlig och exercisbetonad.
P4 scenen stir mingder av kérmedlemmar och statister i téta rader,
blick stilla och med armarna i kors. Sdngen kinns tidvis brutal och
rytande. D4 och d4 skrider olika karaktirer sakta fram i rorelse-
monster som dr lanade fran ortodoxa kyrkans liturgiska ritualer.




Militiren, kyrkan och domderande beslutsfattare, nej, det ir inte
vad Ukrainas frihetskimpar vill ha. Atskilliga platser pa parketten

star ocksd tomma och uppe pa raderna ér det helt 6de.

I baren star Andrej, knappt trettio dr, han gir ofta pa operan.
En ganska vanlig kategori, smaféretagare med nigon framging
tjdnar betydligt mer dn de akademiker som under sovjettiden var

operans kirnbesokare.

Andrej menar att ungdomar i Kiev inte generellt dr intresserade
av opera och teater. De fir tidigt se uppsittningar med skolan eller
foraldrarna, och Kiev har en scen som enbart spelar opera och
balett f6r barn och ungdom. Men repertoaren anses inte tillrackligt
lockande. Enligt honom domineras ménga scenkonstinrittningar
dnnu av personer frin kommunisttiden. Trots tva raka frigor svarar

han inte pa vad han tycker om operachefen.

Operan idr dopt efter kulturpersonligheten Taras Sjevtjenko
(1814-61). Han har ett litet museum uppkallat efter sig, ett brunt
trihus med ligt i tak och originalméobler dir han bodde ett par ar
pa 1840-talet. Huset ligger ett halvt kvarter fran Majdan (Sjalv-
stindighetstorget), den politiska dramatikens torg.

Taras Sjevtjenko dr ett 6de som drgjer sig kvar i minnet. Férdldrarna
var livegna bonder som levde under harda villkor ute pa stippen
och han fick knappt gi i skolan. Men eftersom han var begéivad
och en duktig tecknare gjordes han till personlig betjint it
godsigarens son, som tog honom med till Sankt Petersburg.

Dir samlade den ryska konstvirlden in pengar for att kopa loss

honom frin livegenskapen och betalade sedan hans utbildning,

fyra ar pa Konstakademien.

Nir Sjevtjenko i trettiodrsildern aterkom till Kiev blev han en
frontfigur for ukrainska kulturfrigor. Dirfor deporterades han till
Sibirien. Under begravningen i Ukraina var kompositéren Mykola
Lysenko (1842-1912) en av barbirarna och han fortsatte i sin
féregingares spar.

Lysenko samlade redan som student in sju volymer med ukrainsk
folkmusik, som han sedan utgick ifrin i sina kompositioner.

1 librettona fick enbart hemspraket anvindas. Nar Tjajkovskij privat
fick héra musiken till nationaloperan Zaras Bulba — som ofta ges
varje sisong i Kiev — omfamnade han Mysenko och erbjéd honom
att framfora verket i Sankt Petersburg. Fast dd pé ryska. Tvirne;.

Denna tydliga hillning till ukrainsk kultur delades av ett antal
personer i Lysenkos familj och deras strid pagick fram till mitten
av 1950-talet. Flera av dem avrittades och deporterades, en dog
i Gulag. Ar det en medveten ironi att operahuset i Charkov
uppkallats efter Mykola Lysenko? Charkov ligger alltsi i den
rysktalande delen av Ukraina.

Tjajkovskij kallas ofta slentrianmaissigt for "rysk kompositor”.
Faderns familj kom dock frin Poltava i Ukraina och hirstammade
frin en kosackhovding pa 1700-talet. Tjajkovskij foljde vad som
hinde i Kiev och uppmuntrade ménga musiker och kompositorer.
Under mitt tredje besok — det andra var baletten Giselle — spelade
Nationaloperan Verdis Macbeth. Den hade inte framférts pa mer
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dn 100 ar och de hade tagit i. Férvintningarna var stora och en
operapublik i Kiev sitter inte alls tyst under en férestillning som
i Sverige. Fyra vininnor kan glatt tringa sig in till sina platser efter

tjugo extra minuter i baren — utan att anse det vara fel.

Blandad operapublik

En ukrainsk operapublik dr mycket heterogen. Vid entrén finns
en skylt som férbjuder badklider, shorts och joggingbyxor inne
pa operan. Hir finns uppklddda damer i pils och unga oligarker
i handgjorda italienska skor, men ocks4 dldre intellektuella i
uraldriga cardigans och okammade kvinnor som kommer direkt
fran tridgardslandet. Liksom unga tjejer i Musse Pigg-stass och
jamndriga killar i jittebyxor och felvind tréja.

Pifallande ménga 4r utlinningar. Opera och balett 4r den enda
internationellt gingbara underhallningen i Kiev och en hyfsat bra
parkettbiljett kostar bara 150 kronor.

Scenen ir mycket stor. Man kan darf6r arbeta med en jitteensemble
pa bitvis 75-80 personer samtidigt i massiva folkscener. Kostym-
avdelningen hade slippt alla himningar. Macbeth och skottarna
var klddda i rustningar, burgundiska drikter, tatarbyltor, skandi-
naviska vikingatunikor, bysantinska dresser och alla slags stippvargs-
munderingar. Vissa av soldaterna bar trasmatteponchos, en

intressant innovation.

Den lysande stjirnan var sopranen Tetyana Anisimova som lady
Macbeth, med en fenomenal rost och ett stort rostomfing. Overlag
lit det ofta riktigt bra. Vad giller musiker och solister har Ukraina
bredd och kvalitet. Men laga 16ner och déliga villkor gér att manga
soker sig bort. Gistspel ir sillsynta, annat dn nir nigon ukrainsk
solist som gjort karridr utomlands ger en gratiskonsert.

Fragan kvarstdr om Nationaloperan i Kiev motsvarar tidens krav.
Fragan bor kanske ocksd gilla om detta ér ett operahus som passar

i ett europeiskt sammanhang. Man ska da veta att operachefen

inte vill lata sig intervjuas och att operans pressavdelning vigrar

att ge nigon som helst hjilp till en besokande utlindsk journalist,
inte ens siffror om ekonomin. Helhetsintrycket blir dirfor tyvirr
nej pa bada frigorna.

Tva andra operahus i Ukraina

Ytterligare tva operahus i Ukraina b6ér nimnas. Ménga menar att
operan i Odessa ir vackrare 4n den i Kiev och har en mer intressant
repertoar. Odessa dr den stora sommarstaden, med strinder och
nattliv. Under sovjettiden spelades manga filmer in hir. Fastigheten
ir byggd i 6sterrikisk nybarock, rikt dekorerad och invigd 1887.

Operan i Lviv hette Lemberger Oper nir den invigdes 4r 1900. —
Staden lag d4 i den autonoma provinsen Galizien i Osterrike-
Ungern och hade en stor ukrainsktalande befolkning. Pa den tiden
sokte sig ménga kulturpersoner fran Ukraina hit eftersom den
konstnirliga Sppenheten var mycket storre 4n i Tsarryssland, och
dirtor skapades ett antal betydande verk av olika slag just har.

Staden kom efter f6rsta virldskriget att tillhora Polen och instituti-
onen kallades da Teatr Wielki, medan den under sovjetepoken
bytte namn till Opera Lwowska. Trots alla forindringar gir det
dnnu att kinna en flakt av habsburgarna inne i byggnaden och dven
i dag kinns repertoaren littsammare 4n i Kiev. Nigot som inte
alla ukrainare uppskattar eftersom detta kan uppfattas som ett
frimmande inflytande. :II

1-3. Nationaloperan i Kiev.

4. Scen ur Macbeth, Nationaloperan i Kiev.
5. Operan i Odessa.

6. Operan i Lviv. Foto: Ferad Zyulkyarov.
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SKRIBENT: CLAES WAHLIN
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| dver 20 ar har den danska barockensemblen Concerto Copenhagen haft ett samarbete

med Det Kongelige Teater i Kipenhamn. Sedan 2002 ar Lars Ulrik Mortensen dirigent och
konstndrlig ledare. CoCo, som man gdrna forkortar ensemblens namn till, &r den ledande
barockensemblen i Skandinavien och &r ocksd den danska orkester som har haft flest
utlandsturnéer. Man har framtrétt i konsertsalar som Albert Hall, Concertgebouw eller
Carnegie Hall. | maj var man pd turné i Kina.
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I Danmark genomfér man ocksé turnéer, om 4n i mindre
konstellationer eftersom ekonomin, liksom for alla barockorkestrar,
ir begrinsad. Ur ett svenskt perspektiv dr samarbetet med Det
Kongelige Teater mirkvirdigt och avundsvirt. Varje dr, sedan 6ver
tvd decennier tillbaka, gér man dir en barockopera. K6penhamns-
publiken har kunnat se operor av bland andra Hindel, Gluck,
Monteverdi, Purcell och Vivaldi. Varje sdsong.

Verk av de sist nimnda kompositérerna, Purcells King Arthur 2016
och Vivaldis Ottone in villa 2014, visar att man har 6rat mot vad
som hinder i barockvirlden. I Sverige framf6rs pa sin hojd Purcells
Dido och Aeneas, medan King Arthur ir ett mer betydande verk som
framforts flera ginger de senaste decennierna runt om i Europa.

Vivaldi fick en renissans tack vare Cecilia Bartolis cd-album for
tjugo 4r sedan, och den renissansen nadde alltsa till Képenhamn.
Men genombrottet for CoCo skedde 2002 med Hindels Ju/ius
Caesar, dir Andreas Scholl var en av solisterna. Den blev en succé.
Lars Ulrik Mortensen, som jag triffade i Képenhamn i samband
med Héndels 17 Trionfo del Tempo e del Disinganno, paminner om
hur mycket som ska till for att en opera ska bli riktigt bra: "Det édr
sa djivla mycket som kan ga fel.”

Men den gingen blev allt ritt. Andreas Scholl var da den mest
lysande stjarnan pi countertenorhimlen och i Francisco Negrins
regi rymdes allt. Hir fanns en historia som var aktuell, ansldende
scenbilder, underhéllande regi och sangare av klass. Uppsittningen

blev nagot av ett kvantumspring for barockoperan i Képenhamn.
Folk kéade i sovsickar for biljetter.

Lars Ulrik Mortensens far var musiklarare och en mycket
aktiv amatormusiker. Men sonen gick inte riktigt samma vig.
Han spelade rock och jazz, kinde till den klassiska musikens
konventionella repertoar, den som bdrjar nigonstans vid Mozart.
Men nagot hinde. Han hittade en antologi med William Byrds
musik och fick ndrmast en elektrisk chock. Han kom in pa musik-
hogskolan tack vare sitt pianospel, men eftersom det liksom

i Sverige dr tunt med avancerad utbildning f6r barockmusiker for
han till London. Si ér det inom barockvirlden, siger han, man
miste ut i virlden, mota andra musiker, hitta sammanhang, etablera
kontakter. "Det grundldggande gar att lira, men f6r att ni en nivi,

utveckla den, di miste du ut i Europa och méta andra.”

CoCo har st6d frin Danska statens konstfond och fem privata
fonder. Likvil befinner man sig i ungefir samma sits som de som
sysslar med nutida musik: en liten organisation (endast tre personer
sysslar med en omfattande administration och marknadsforing),
svarigheten att etablera samarbeten med konserthus och i avsaknad
av en fast scen (med kammarensembler har man dock ett bra
samarbete). Monstret kinns igen frin Sverige.
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Bristen pa utbildning och arbetstillfillen i Sverige speglas ocksé

i CoCo, det vimlar av svenskar i orkestern. Mortensen séger att vid
nagot tillfille var han den ende dansken. Vid framférandet av
11 Trionfo del Tempo e del Disinganno ir oboisten fransk.

Jag minns en liknande internationalism ndr Christophe Rousset
dirigerade pa Drottningholmsteatern i mitten av 2000-talet,
hilften av Drottningholmsorkestern var ersatta av fransmin, och
under Marc Minkowski fanns det ocks andra nationaliteter

i orkestern.

CoCo spelar pi tidstrogna instrument, alltsd med tarmstringar
och barockinstrument. Som i alla bra barockorkestrar skapas det
en speciell sorts nirvaro, eftersom partituren ir ofullstindiga,
musiken inte fullt ut noterad. Musikerna méste improvisera,
dirmed maste de halla uppmirksamheten pa dirigenten, och vice
versa. I I/ Trionfo del Tempo e del Disinganno hérs det. Mortensen
sdger att han kan ge det nédvindiga utrymmet, eftersom han vet
att musikerna inte sitter och sover, de spelar inte pa rutin, vilket
man littare kan géra med 1800-talsrepertoaren och senare musik.
Barock kriver frihet: dynamik, rytm, ornamentik, klang — allt
skapas i sjilva framfoérandet och skiljer sig fran kvill till kvall.

Samarbetet med Malmé Opera kring denna Hindeluppsittning

ir det forsta. Forhoppningsvis fortsitter det. Oresundsbron

har funnits i tjugo ar och det omtalade regionsamarbetet borde

i detta fall ha inletts fér linge sedan. De nirmaste aren ska man
gora uppsittningar utifrin Bachkantater samt iscensitta Rameaus
Les Boréades.

Naturligtvis handlar mycket om pengar. Nackdelen med
privata sponsorer dr att staten investerar mindre i stillet for att
betrakta sig som garant f6r, i det hir fallet, Skandinaviens
frimsta barockorkester.

Samtidigt som jag triffar Mortensen dr det stort halla kring de tvi
pandor som Kina har hyrt ut till Képenhamns zoo. Dessa svartvita
sotnosar kostar 160 miljoner danska kronor. Underhéllet gir pa

en miljon om édret under de femton dren som man hyr de kinesiska
reklamdjuren. Och just denna dag liser jag att djurskotarna inte
ens vigar gi in till de bambuidtande kreaturen. Sa nog finns

det pengar. :lI

1. Lars Ulrik Mortensen.

2. Mary Bevan och Joshua Ellicott i 1] Trionfo del Tempo e del Disinganno.
Foto: Emilia Therese.

3. Lars Ulrik Mortensen.
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Har ni hort talas om Schulz” danska s&ngspel Hostgildet eller
Merikantos opera Pohjan neiti? Visste ni att franska parodier dver
Wagners Tannhduser pa 1860-talet forebadar postmodernismen?
Hur gick det till vid den svenska premiaren av Wagners Lohengrin?
Kande ni till att sdngerskan som kreerade Leonora vid urpremiaren
av Verdis Trubaduren i Rom ocksd gastade Stockholm och med-
verkade i den férsta Verdioperan som spelades i Sverige?

Antagligen inte. Rekonstruktioner av gdngna "déda” operaftre-
stallningar ar en aspekt av opera- och teaterhistorisk forskning
som sallan attraherar den vanliga operabesckaren. Teaterveten-
skapen ar till skillnad frdn musik-, drama- och litteraturveten-
skapliga discipliner handikappad eftersom forskningsmaterialet
aldrig till fullo kan levandegdras, vilket ar mojligt med litterara

fl‘!l_’ﬂi ING OPRR
PERFOR)

ATIC
IANCES N THE

LONG NIN ETEENTH
CENTURY

texter och musikpartitur, som ju i viss man férblir autentiskt levande.
Kanske ar detta en anledning till att operahistorisk forskning som
sysslar med forestallningsrekonstruktioner knappast ar nagot som
star hogt i kurs inte ens hos den varmt och intensivt operaalskande

publiken och sallan nar utanfér akademiska kretsar.

Vilket ar synd, i alla fall nar volymen Tracing Operatic Performances
in the Long Nineteenth Century utgiven av Sibelius-Akademin rékar
falla i ens hander. Har har atta operaforskare lamnat bidrag fran
sina respektive forskningsomréden, vilket visar sig bli en néjsam
och givande lasning inte bara for den mest hangivna specialintres-
serade &saren. Essderna hanfors till tvé olika rubriker som dels
anknyter till sceniska framforanden, dels till operaférestallningars
forhallande till nationella och patriotiska stdmningar i Danmark,
Finland och Norge.

| Tracing Lohengrin at the Royal Opera of Sweden, 1874 aterupplivar
Goran Gademan inte bara den forsta svenska Lohengrin-uppsatt-
ningen i Sverige utan ger en foredomligt klar och intressevackande
beskrivning i teatervetenskaplig metodik ur ett fenomenologiskt
perspektiv. Har framlaggs tre olika nivéer att ta hansyn till: den
forsta som bestar av den objektiva reella som moter publiken i form



av sangare, kostymer, scenografi etc. Den andra nivan &r den
underliggande skaparens intentioner att skapa en serie fiktiva
handelser pa scenen och den tredje &r publikens uppfattning och
mottagande av forestallningen. Dessa tre nivaer kan sedan studeras,
kategoriseras och kombineras med tre andra aspekter av iscen-
sattningen: visuella aspekter, agerande, sk&despeleri och musikaliska
och sangliga uttryck. Genom att pa olika s&tt kombinera dessa
aspekter levandegor Gademan genom studier av scenskisser- och
teckningar, recensioner av den forsta Lohengrin-uppsattningen som
den kunde ha tett sig med pakostade och genomarbetade scenbilder
av Fritz Ahlgrensson och med Sveriges forsta Wagnerstjarnor, Oscar
Arnoldsson och Fredrika Stenhammar, som visar pé den hoga
standarden vid Kungliga Teatern i Stockholm.

Ett annat lite udda bidrag som fértjanar att inte drunkna i oceanen
av Wagnerlitteratur ar Clair Rowdens undersokningar om efter-
dyningarna av Tannhduser-skandalen i Paris: Parodying opera in
Paris: Tannhduser on the popular stage, 1861. Efter tre forestallningar
drog Wagner tillbaka uppsattningen nar Jockeyklubben, foreningen
for Paris superbrats, kom med visselpipor for att bokstavligen vissla
ut framférandet eftersom tonsattaren hade placerat den pa Paris-
operan foreskrivna balettmusiken, Venusbergsmusiken, for tidigt

i operan.

Rowden har studerat den allmanna uppfattningen och som huvud-
sakligt forskningsmaterial anvénder hon tvé sceniska parodier
Panne-Aux-Airs och Ya-Mein-Herr, b&dda med text av pseudonymen
Clairville och musik (till stor del forlorad) huvudsakligen av Frédéric
Barbier, bdda bemérkta profiler i den parisiska operettvarlden.
Dessa parodier, som sattes upp snart efter att Wagner dragit tillbaka
partituret till Tannhduser, spelades med stor framgéng pa olika
parisiska scener. Rowden visar att det sena 1800-talets parodier
infoll samtidigt med den begynnande realismen i operan, pd samma
géng som de &r utslag av synen pé operaformen som ett uttjanat
dekadensfenomen. Parodierna kom genom sitt respektlésa och
fragmentiserade anvandande av Wagners opera och den wagnerska
konstteorin att férebada olika former av modernismens estetik och
uttrycksmedel i det kommande 1900-talet.

Nar Pauline Viardot 1848 gjorde sin lénge emotsedda debut pa
Covent Garden som Amina i Sémngangerskan holl det pd att ga
riktigt illa. Hon inledde som ett nervost vrak, sjong nastan ohorbart
och publiken bérjade undra om hon hade forlorat rosten. Dock
kommer hon under forestallningen att dvervinna sin nervositet och
Viardot forvandlades till triumf. Vad var d& anledningen till Viardots
panikartade &ngest? Hon var redan en etablerad sdngerska och
valkand for Londonpubliken.

Genom studium av tidigare ej tillgédngliga brev av Viardot tecknar
Hilary Poriss i Pauline Viardot, on rivalry en spannande bild av
primadonnerivalitet och skvaller bland 1800-talets absoluta mega-
stjarnor. Orsaken anses ha varit Jenny Linds succéartade fram-
tradande i samma roll bara en kort tid tidigare. En annan var att
tenorstjarnan Mario stallde in under férevandning av sjukdom dartill
tvingad av sin hustru. Covent Gardens regerande stjarna Giulia Grisi
gjorde allt for att sabotera Viardot och andra sopraner som hotade
hennes stallning. Viardots brevvaxling med och om samtidens mega-
stjarnor, Jenny Lind, Henriette Sontag, Giulia Grisi, Laure Cinti-
Damoreau ger en ny bild av Viardot, dar den tidigare bilden av henne
som varande oberdrd av rivalitet och konkurrerande avundsjuka blir
mer komplex.

Viardot var en av 1800-talets centrala musikpersonligheter inte bara
som sadngerska. Hon hade kontakt med nastan samtliga av seklets
stora musikpersonligheter under sitt [&nga liv. Poriss ger har ett
smakprov pa den forandrade bilden genom tillgéngen till ett nydppnat
arkiv, som kan bli vardefullt for studiet av den kvinnliga operastjarnans
manga ganger utsatta position och hennes formaga att hantera detta.

Under sdsongen 1848/49 presenterades i Stockholm pd Mindre
Teatern tolv operor, varav nio aldrig tidigare hade framforts i Sverige.
Det var sju séngare samt en dirigent fran ett italienskt operasallskap,
som huserade pa Det Kongelige Teater i Képenhamn mellan 18471 och
1854, och som nu gastade Stockholm. | The first Swedish performance
of a Verdi Opera and the Italian Opera Company in Stockholm, 1848-49
har Goran Tegnér botaniserat i de 400 brev, kontrakt och klaverutdrag
som tenoren Francesco Ciaffei efterlamnade nar han ldmnade
Stockholm 1851.

Ur detta material ger Tegnér en delvis annorlunda skildring av
operalivet i Stockholm, som d& framst var inriktat pa den franska
repertoaren. Vilket inte hindrar att detta italienska operasallskap
moter en publik som ar val fortrogen med den italienska samtida
operan. Av Rossini hade redan fem verk spelats och Bellinis samt
Donizettis viktigaste verk fanns redan pa repertoaren sedan négra
ar p& Kungliga Teatern. Under fem manader framtrédde Jenny Lind
24 ganger i verk som Regementets dotter, Karleksdrycken, Norma,
Lucia di Lammermoor och Sémngangerskan. Sammantaget spelades
35 forestallningar av italiensk opera under sdasongen innan det

italienska operasallskapet ytterligare berikade Stockholmspubliken.

Bland de av det italienska kompaniet presenterade operorna var
Verdis Ernani den viktigaste. Det var det férsta uppforandet av en
Verdiopera overhuvudtaget i Sverige, &t vilken Tegnér agnar sin

huvudsakliga forestallningsrekonstruktion. Har presenteras korta
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biografier 6ver de framsta sdngarna. Francesco Ciaffei, som sjéng
Ernani, var en framstéende tenor med tidigare stora framgangar i
Italien. Verdi sjalv valde honom till Ernani vid en uppsattning i Rom,
den tredje bara ndgra manader efter urpremiéren i Venedig 1844.
Luigi della Santa, som sjong barytonpartiet Carlo, medverkade med
den tidens allra framsta namn i Italien, ocksa tillsammans med

Ciaffei i Romuppsattningen, dar han gjorde baspartiet Silva.

Rosa Penco sjong den kvinnliga huvudrollen Elvira. Hon hade den
mest betydelsefulla karriar i det hon kreerade en av operalittera-
turens viktigaste sopranroller. Det var henne som Verdi valde for
Leonora i Trubaduren vid urpremiaren i Rom 1853. Penco gjorde
samtliga ledande sopranpartier i de tolv operor som framfordes av
det italienska operakompaniet, daribland Verdis | Lombardi och
Donizettis Lucrezia Borgia.

Den fyra andra artiklarna, som gar under opera och nationalism, &r
inte mindre intressanta, dven om har behandlas @mnen som kanske
kan forvisas till operahistoriska kuriosa, atminstone ur ett svenskt
perspektiv. Vart att notera att inget av bidragen behandlar ett svenskt
amne. Har det att géra med att kopplingen med nationalistiska
rorelser och den starkt framvaxande operanationalismen under
andra haften av 1800-talet inte var lika tydlig och stark i Sverige
som den var i vara nordiska grannlénder, for att inte tala om
slavisk och dsteuropeisk opera? Aven om de behandlade operorna
numera inte ar av storre intresse ger essderna viktiga bidrag till
operakonstens betydelse och samverkan i férhallande till politiska,
nationella och samhalleliga aspekter.

Ett av de mer intressanta bidragen ar Ulla-Britta Broman-Kananens
Grand opera and Finnish nationalism in Helsinki, 1876-77. Under

Fran Sverigepremidren pa Lohengrin i Stockholm 1874

sasongen 1876/77 gavs pa Helsingfors badda operaspelande teatrar,
Den finska operan och Den svenska teatern, 163 forestallningar pa
ett invanarantal pd 30 000. Broman-Kananens undersckning inriktar
sig framfor allt pd hur tva uppséttningar Aubers La muette de Portici
(Den stumma fran Portici) och Rossinis Guillaume Tell (Wilhelm Tell)
anvandes som politiskt och ideologiskt slagtrd i striden mellan den
radande svenska kulturhegemonin och den framvaxande finska
spréknationalismen. Och att denna grandoperarepertoar gjorde det
mojligt for Den svenska teatern att forsvara sin position och identitet
som nationalteater mot den finlandska nationalistiska rorelsen.

Att man valde dessa tva operor fran slutet av 1820-talet berodde p&
att de b&da visat sig ha en stark politisk och agitatorisk potential.
Som stridsmedel anvdndes mé&nga av operans olika uttrycksmedel,
bland annat den danskfodde och i Sverige utbildade tenoren Julius
Saloman, som var Den svenska teaterns trumfkort. Saloman var
den ende som bemastrade de mycket krdvande tenorrollerna i de
b&da operorna, som p& sé satt blev verktyg i en strid som framfor
allt kom att galla svenskan som operasprak.

Broman-Kananen vill i sin undersokning undvika det metodologiska
misstaget att se operor som passiva enheter anvanda av ett samhalle
som ekonomiskt eller politiskt objekt for en nation. Hon vill i stallet
fokusera pé operans férmaga till att konstruera mening, symboler
och bilder i och for det samhélle i vilken den befinner sig. :n

Erik Graune
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T Den nordirlindska sopranen Heather Harper har avlidit strax

fore sin 89-arsdag. Hon var med sin unika musikalitet och
mangsidiga utbildning en av sin tids frimsta artister i sitt fack.
Harper studerade piano, violin och viola vid Trinity College of
Music i London men siktade ganska snart pa en karridr som
singare. Efter singstudier f6r Helen Isepp och nagra ir som
kérmedlem vid BBC, Ambrosian Singers samt i Glyndebourne
gjorde hon 1954 sin sceniska debut som Lady Macbeth i Verdis
opera i Oxford. Tva 4r senare gjorde hon bide Violettai La

Traviata och Mimi i La Bohéme i brittisk television.

Heather Harper férknippas mest med sitt nira samarbete med
Benjamin Britten och The English Opera Group. Hon sjong
Helena i En midsommarnattsdrém pa Covent Garden 1962. Samma
ir gjorde hon en remarkabel insats dd hon med kort varsel ersatte
Galina Visjnevskaja, som forvigrats utresetillstind frin Sovjetuni-
onen, som solist vid uruppférandet av Brittens War Requiem

i katedralen i Coventry. Harper har ocksd gjort Female Chorus

i The Rape of Lucretia och Ellen Orford i Peter Grimes samt Mrs
Coyle i Owen Wingrave, biade pa scenen, i tv och pi fonogram.

Bland Harpers manga roller kan ocksa nimnas Ilia i Idomeneo,
Vitellia i Titus mildhet, Elsa i Lobengrin (bl.a. i Bayreuth 1966—67
mot Sdandor Kénya under Rudolf Kempes ledning), Elisabeth

i Tunnhduser, Eva i Mistersingarna i Niirnberg (Bayreuth 1967),
titelrollen i Arabella, som var hennes forsta Straussroll (Buenos
Aires 1971), Kvinnan i Schénbergs Erwartung, Marguerite

i Faust, Antonia i Hoffmanns dventyr, Mica€la i Carmen och Anne

Trulove i Rucklarens vig. i1l Séren Tranberg

R HARPER

1930—2019




En smaskig, lIdskig och magisk F
opera for hela familjen! \

HOSTNUMRET UTKOMMER

gegi: Stina Ancker . Premidr
cenografi & kostym: AnnSofi Nyberg
Dirigent: Anja Bihimaier 28 sept 20I9
¢ Var frilansmedarbetare Louise Fauvelle, l L“:g_lz;’éfgf:rz;i:
.. a a 0 Huvudsponsorer o
som &r bosatt i Paris, pfesetwterar den anrika VK piicions 4 h O 5
Théatre des Champs-Elysées, dar Igor

Stravinskijs skandalomsusade Varoffer hade
sin urpremiar 1913.

Smalandsoperan Medverkande: Bjérn Elmgren,

¢ |ngVar von Malm borg har beSOkt Finlands presenterar Elin Skorup, Michael Axelsson,
) ) ’ Donizettis opera Joakim Larsson, Henrik Zenkert
Nationalopera i Helsingfors och dar bl.a.

intervjuat operachefen Lilli Paasikivi.

@ n med flera
@ Sdren Tranberg har traffat den tyske regissoren 3“’&& V !
I

Christof Loy, som i host satter upp Franz
Schrekers Der ferne Klang p& Kungliga Operan

i Stockholm. En efterlangtad uppsattning. }Li;f;zj\vngzzamg'?éﬁi"‘

Vad ar det som fascinerar hos Schreker?

¢ Dessutom inn“ehéller hdstnum:et bland Aseda Folkets Park
mycket annat aven rapporter fran festspelen 20.7-10.8 2019
i Bayreuth (vi bevakar den norska sopranen :
Lise Davidsens Bayreuthdebut som Elisabeth
i Tannh&user), Salzburg och Miinchen. OPERA
haller givetvis ocksa 6gonen pa de svenska
sommaroperascenerna.

Fr.v.: Théatre des Champs-Elysées.
Lilli Paasikivi. Foto: Karolina Barlund.
Christof Loy. Foto: Wilfried Hosl.

Lise Davidsen.
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HANDEL: XERXES

Fagioli, Genaux, Kalna, Aspromonte, Mastroni,
Galou, Pizzuti. Il Pomo d “Oro/Emelyanychev
DG 4835784 [3 CD]

Distr: Universal

Xerxes ar ett av de sista av det fyrtiotal operaalster som Handel fick
ur sig for att tillfredsstalla Londonpublikens kortvariga intresse for
italiensk opera och dess spektakulara exekutorer, de formidabla
kastratsdngarna. Xerxes har varit en av favoriterna under de senaste
decenniernas renassans for tonsattarens operor och ofta funnits
med pd repertoaren i uppdaterade fyndiga uppsattningar. En av
anledningarna ar att Handel har renoverade sin egen och den rad-
ande operastilen. Genom en rorligare operadramaturgi mjukas den
statiska opera seria-formen upp med dess dramatiskt stillastdende
kanslopenetrerande arior.

| Xerxes vaxlar den sangliga aktionen i friare tempo mellan reci-
tativ och ariosa partier och jamforelsevis korta slutna arior, betydligt

mer i "realistisk” takt med den sceniska aktionen. Verket ar delvis en
parodierande blandning mellan hdgt och lagt, komiskt och hagtflygande.

Var det egentligen Handels uppgorelse med den konstart han
tjanat sa troget under drygt trettio ar? Huruvida detta var en medveten
konstnarlig utvecklingsvilja hos Handel kan diskuteras. Hans férnyelse
under 1730-talet kan ha berott pa en strategisk publikanpassning i
konkurrens med andra operaforetag i London som standigt hotade
Handels eget.

Eller var det som den i Venedig bosatta operaalskande deckar-
forfattarinnan Donna Leon menar i inspelningens texthéfte, att den
tyskfodde Handel anammat en typisk engelsk humor och i Xerxes
applicerat engelsmannens ironiserade och distanserade forhallnings-
satt till den neapolitanska opera serians hogtravande kdnsloutbrott?

Hur det &n var med detta, nar verket hade premiar 1738 blev det
ingen succé. Det spelades bara fem ganger till skillnad frén andra
for oss i dag betydligt lagre skattade operor - trots att Handel har for
forsta och enda gangen i titelrollen hade tillgang till tidens absolut



framsta kastratstjarna, Caffarelli. Det var fér honom som Handel kom-
ponerade en av sina mest spelade melodier, arian "Ombra mai fu”,
som i sitt instrumentala arrangemang de flesta kanner till som
begravningsmusik under beteckningen "Handels Largo™.

Handlingen &r, dven med operamatt matt, ovanligt svar att folja
och forvirrande, inte minst for att fyra av styckets sju roller har
konstiga namn som borjar pa A. Perserkungen Xerxes, i full fard mer
att forsoka erdvra Grekland, alskar olyckligt Romilda, som i sin tur
alskar - lyckligt — Xerxes bror Arsamene. Harav foljer sedvanligt
despotiskt maktmissbruk och en karlekskarusell som inte stannar
forran Xerxes tar sitt férnuft till fanga och det hela slutar som alltid i
“lieto fine”, happy end.

Kanske ar det att svara i Handelkatedralen, men det femtiotal
sdngnummer som operan innehaller &r inte av den originella musi-
kaliska kvalitet som i de stora ariorna i manga av Handels tidigare
verk. Xerxes som inspelad opera har inte varit lika lyckosam som pa
scenen. Men nu med DG:s utgdva kan man konstatera att vi har fatt
en inspelning i tiden och som tar fram verkets allra basta sidor.

| centrum som Xerxes star den formidable argentinske counter-
tenoren Franco Fagioli. Med klangrikedom, profilerad egen rost-
karaktar och total teknisk kontroll behdrskar han allt, frén de andlésa
fraserna i meditationerna under platanen i "Ombra mai fu” till det
vulkanutbrott av vredgade koloraturer han slapper loss i sin sista aria.
Men har bidrar samtliga sju sdngare till att ge sina tilldelade arior
den framtradande plats de fortjanar. Veteraner som Vivica Genaux
som den rivaliserande brodern Amastre och lettiskan Inga Kalna
som Romilda frammanar lyriskt fortatade vilopauser i den hektiska
ariakarusellen. Alten Delphine Galou och mezzosopranen Francesca
Aspromonte kompletterar utmarkt. Basen Andrea Mastroni och bary-
tonen Biagio Pizzuti kontrasterar valgorande med mérkare tonlagen
i denna kvinnordostdominerade opera.

Har ar det alltsd fullt 6s hela tiden och dem vi framfor allt har
detta att tacka for &r Maxim Emelyanychev och den formidabla
barockorkestern Il Pomo d'Oro, som ar motorn med en aldrig svikt-
ande intensitet och drive. :i1 Erik Graune

YOUR NEXT TOUR AB
-DIN BASTA RESEKLUBB

NEW YORK
METROPOLITAN

8-14 OKTOBER 2019

| elu ulbudt v resor hittar du pd vér hemsida N
Fo|www.yournexttour.com j

I W T u -

TRE STJARNSPACKADE
FORESTALLNINGAR

Tvé mésterverk av Giacomo Puccini MADAMA BUTTERFLY
med svenskbekante Pier Giorgio Morandi pa dirigentpulten och
Puccinis sista opera TURANDOT med Christine Goerke i
titelrollen. Anna Netrebko &terkommer fill MET i sin bejublade
debutroll som ladyn i Giuseppe Verdis MACBETH.

I New York har varje arstid sin alldeles egna charm.

Sé folj med till “The Big Apple” och upplev fantastiska
operafdrestallningar, forstklassigt hotell, enastaende
konstmuseer, shopping och inte minst fantastiska maltider!
New York &r staden som har c:||t, inte minst ett av varldens
frémsta operahus “The MET”.

Vi gdr besdk med guidad visning pé bland annat The Fricks
Collection och The Met Cloisters.

En stadsrundtur med buss runt New York ingér ocksé i

programmet.
Reseledare Lisa Linder & Pia Schréder

Lés mer om resan pa var hemsida
www.yournexttour.com

((FORETAG OCH FORENINGAR VI SKRADDARSYR ERA RESOR EFTER ONSKEMAL! )

YOUR NEXT TOUR AB

-DIN BASTA RESEKLUBB
Tel: 08-611 51 50

www.yournexh‘our.com

Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm
info @yournexttour.com
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ROSSINI: LE COMTE ORY

Ferrando, Mikldsa, Pini, Arvidson, Bakan,
de Baghy, m.fl.

Malmé Opera Orchestra and Chorus/
Tobias Ringborg

Regi: Linda Mallik

Scenografi: Karin Betz

Naxos 2.110388 [1 DVD]

Malmo Opera har pd senare ar givit ut flera
av sina uppsattningar p& dvd: Jendfa, La
Bohéme, Luisa Miller och Pelléas och Mélisande. Och nu Rossinis Le
Comte Ory, som dock verkar bli den sista pa ett tag. Den nye opera-
chefen Michael Bojesen har forklarat att detta ar han inte intresserad
av. Det ar litet synd, den i var aktuella Schlagt sie tot! av Bo Holten
kanske inte hade blivit ndgon stormande succé i skivbutikerna, men
det hade varit vardefullt att ha den dokumenterad p& dvd.

Le Comte Ory, som hade premiar i november 2014 och spelades
in ett par m&nader senare, har val inte samma dokumenté&ra varde,
dven om det handlar om en inte alltfér ofta framford Rossiniopera.
P& dvd har den dock att konkurrera med en Metuppsattning med
Juan Diego Flérez, Diana Damrau och Joyce DiDonato och med en
fran Zurich med Cecilia Bartoli och Javier Camarena.

Men Malmduppsattningen har mycket som talar for sig. Trots den
ganska grovkorniga buffahandlingen har regisséren Linda Mallik
mer lyssnat pd raffinemanget i Rossinis musik och forfaller inte till
billiga buskiseffekter. Allra bast &r den drapligt queera sangtersetten
i slutscenen, aven om poangen med sangen som plotsligt hojs upp ur
orkesterdiket inte gar hem pd samma séatt pa dvd som pa teatern.

Det spelas dock litet for mycket fyrkantig teater, huvuden laggs
pa sned, och den allménna glattigheten i anletsdragen verkar mer
anbefalld &n naturlig. Det galler sarskilt forsta akten som kommer i
gang ratt trogt. Och med all respekt for den s& erfarne och duglige
Lars Arvidson som den unge grevens informator, ndgon naturlig
buffabas ar han inte.

Med undantag fér Arvidson ar sdngarlaget internationellt, och
man har genomgdende varit mycket framgangsrik i rollbesattningen.
Rossinitenorer odlas ju inte pa vara breddgrader, och till titelrollen

tips

har man fatt ga till Uruguay for att finna en lamplig sdngare. Det har
man ocksd lyckats med. Leonardo Ferrando har en bade fast och
smidig rost, inte lika glansfull som hans sydamerikanske kollega
Juan Diego Flérez men i gengald heller inte s& metallisk.

Erika Miklésa ar en mangbeprovad Nattens drottning pa varldens
operascener, och hon hanterar Adéles manga koloraturtirader helt
briljant. Italienskan Daniela Pini med mjukt intagande mezzo ar all-
deles fortrafflig som Orys rival Isolier. Tobias Ringborg leder Malmo-
operans kor och orkester, och det &ter gediget och val men kanske
inte sd lackert och elegant som man kunde ha énskat. :ii

Lennart Bromander

VERDI: MASKERADBALEN
Beczala, Petean, Harteros, von der
Damerau, Fomina. Bayerisches
Staatsorchester/Mehta

Regi: Johannes Erath
Scenografi: Heike Scheele

C Major 739507 [1 DVD]

Under forspelet till Maskeradbalen, under
det tema som kort darefter kommer att
sjungas av hovmannen med orden som i
Erik Lindegrens svenska "nationaldversattning” lyder "Goda drommar
ma& natten dig unna”, ser vi Riccardo/kung Gustav ligga och vrida sig
somnlost och &ngestfylld i sin sang. Det &r tydligt att hovmannens
valgéngsdnskningar inte har blivit besannade.

| Johannes Eraths uppsattning p& Bayerische Staatsoper i Miin-
chen servivarken en guverndri Boston eller svensk kung. Det bliren
version som kontrasterar mot den lasart som for oss, i alla fall i
Sverige, ar s& sjalvklar nar det géller Giuseppe Verdis Maskeradbal,
forankringen i den historiska verkligheten med mordet pa Gustav Ill.
Med viss ratt poangteras har att operans originaltitel ar Un ballo in
maschera, En maskeradbal, och 6ppnar saledes for en mer allman-



giltig benamning. Den svenska titelns bestamda form ger ju daremot
lltsd den i Stockholm 1792.
I Minchen utspelas det mesta av handlingen i och kring en

intryck av en specifik maskeradbal,

enorm sang pé ett cirkelformat scengolv. Entréer och sortier sker
ofta genom att man vaknar upp eller drar tacket dver sig och somnar.
Det ar en iscensattning som ror sig i ett symboliskt dromlandskap
med glidande 6verg&dngar mellan drém och verklighet. En storslagen
vriden trappa dominerar, forutom sangen, scenbilden i Heike Scheeles
raffinerade scenografi i svart, gratt och vitt. Den och Gesine V6llms
kostymer antyder 1940-tal (trenden att Verdis maskeradbal numera
alltid ska utspelas som i en Hitchcockfilm verkar olyckligtvis fort-
farande vara den enda gangbara) med mannen i kritstrecksrandigt
eller frack, kvinnorna i eleganta aftonklanningar, medan huvudper-
sonerna mest figurerar i pyjamas och sidenmorgonrockar.

I Johannes Eraths uppsattning finns ingen fast verklighet. Speg-
lar och bdljande slojdraperier, som dmsom déljer dmsom avsldjar
agerandet, bidrar till den paranormala och dngestfyllda atmosfaren.
Tyvarr lagger Erath in mer eller mindre lyckade regiinstruktioner
som hanteras halvhjartat och valhant avsangarna. En stor buktalande
docka kénkas runt av Riccardo och pagen Oscar. Amelia férsoker
kvava Renato med en kudde och han drar oupphorligt fram sin
revolver. Att (3ta Okka von der Damerau (Ulrica/mamsell Arfvidsson]
bevaka skeendet i skepnad av Anita Ekberg i La dolce vita och folja sin
odesmattade spadom genom hela forestallningen tillhér daremot
regissorens mer lyckade pdhitt. Ett annat &r Sofia Fominas page
Oscar, som har inte bara ar sedvanligt spjuveraktig. Har har hon
tydligen en crush pd Renato, vilket avsléjas i en avkladningsscen
mitt under pagdende maskeradbal.

De ledande rollerna sjungs av nagra av vérldens framsta Verdi-
rosteridag: Piotr Beczala (Riccardo/Gustav |11}, Anja Harteros (Amelia),
och George Petean (Renato/Holberg] slésar generést med margfull
och artikulerad sdngdramatik. Amelias svéra och avslojande arior
kan knappast sjungas med storre varme och intensitet an av Harteros.

Trots detta fungerar det inte riktigt, mycket beroende pd maestro
Zubin Mehtas tungfotade uppfattning om partituret. Maskeradbalen
arettavVerdis mest svarbemastrade verk, dar musik och stamnings-
lage snabbt pendlar mellan mérk tung dramatik och operettlik glattig-
het. Detta vill Mehta inte forsta och levererar med Bayerisches Staats-
orchester visserligen en imponerade och tydlig klangbild - men
tyvarr ofta med ett stabbigt, lite fantasilost och fér sdngarna hind-
rande uppbromsande spel.

Den har Maskeradbalen har lovordats, men pd dvd blir det dare-
mot inte s& lyckat, utan otydligt och murrigt. Aven om man dverser
med manga inkonsekvenser - som en skruvad regikonception med-
for - blir det stundom obegripligt och lite trist, sarskilt i relationerna
inom det dktenskapliga triangeldramat. Jag skulle garna se uppsatt-
ningen pa plats, men det kommer att drdja innan dvd:n spelas igen. :ii

Erik Graune

HMASONERNHS
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Maria Antonia Walpurgis

19 juni - 1T juli
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En Carmen for var tid eller den
svara konsten att [dsa innantill

Georges Bizets opera Carmen ldr vara det oftast spelade verket

i operahistorien, och det sdger egentligen att publikens omdéme
over tid varit mycket gott. Det dr ett enastdende verk, inte bara
musikaliskt med odédliga inslag som Blomsterarian, Habaneran
och Seguidillan utan dven ifriga om dramatisk byggnad,
textkvalitet och personteckning.

Det ir knappast en tillfillighet att de mest dlskade operorna har

hoégkvalitativa libretton, som i sin tur bygger pa litterdra mésterverk.
Verdis Otello (Shakespeare), La Traviata (Alexandre Dumas d.y.),
Puccinis La Bohéme (Henri Murger) — exemplen kan méingfaldigas.

Carmen dr inget undantag; den utgér frin Prosper Merimées
novell med samma namn, en or sin tid (1847) hipnadsvickande
naturalistisk berittelse. Den dr skriven i jagform och aterger Josés
berittelse om sin och Carmens kirlekshistoria i fingelset dagen
f6re hans avrittning. Stilen dr ritt r och personerna proletira,
men de har pa ett genialt vis koncentrerats och fatt fler facetter
av librettisterna Henri Meilhac och Ludovic Halévy samt slutligen
forddlats av Bizets musik.

Premiiren dgde rum ar 1875 pa Opéra-Comique i Paris. Operan

foreligger i tva versioner, den ursprungliga med talad dialog och
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en nigot senare genomkomponerad med sjungna recitativ av Ernest
Guiraud. Det idr ursprungsversionen man i dag oftast framfér, si
ocksa den aktuella uppsittningen pa Kungliga Operan, dir man
talar/sjunger pa franska med svensk Gversittning pd textmaskin.

Min avsikt dr att forsdka visa vad man forlorar i klarhet och logik
genom att dndra karaktirer och flytta miljéer, ndgot som jag inte
ar principiellt emot om det sker utan okinsliga strykningar i text
eller musik. Samtliga uppsittningar pd Stockholmsoperan alltifrin
premidren ar 1878 redovisas kortfattat i programmet och jag
kommenterar hir de mest intressanta och tidstypiska men forbigar
andra med barmhirtig tystnad.

Infor uppsittningen 1922, i regi av Harald André, kallade
man som scenograf hit en tvittikta spanjor, Gustavo Bacarisas.
Insceneringen gav en lokalpatriotisk, romantiserad bild av
1800-talets Spanien med insmickrande, solbelysta landskap,
borgerligt vilklidda stadsbor och en Escamillo i autentisk
tjurfiktarmundering alltifran de skéra silkesstrumporna till den

svarta persianméssan.
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Drygt 30 édr senare f6ljde 1954 Goran Genteles uppsittning

i scenografl av expressionisten Sven X:et Erixson, di for forsta
gingen i ursprungsversionen, med talad dialog (pa svenska). X:et
excellerade i de spanska firgerna rétt-svart-gult, kul6rta lyktor och
stjarnbestrédda natthimlar. Spanien hade under mellantiden blivit
ett semesterparadis for turister, som manga nu hade ett personligt
forhallande till. Antalet svenska resendrer dit tiodubblades mellan
dren 1950 och 1960.

1973 foljde den legendariska uppsittningen i regi och scenografi
av Jean-Pierre Ponnelle. Sjilv hade jag méjlighet att pd néra hall
f6lja insceneringsarbetet. Den talade dialogversionen anvindes

i nyoversittning av Caj Lundgren (Kajenn). Ponnelle, som inte
behirskade svenska, arbetade linge tillsammans med Gversittaren
och sin egen franska dramaturg och forsenade dirmed premiéren ett
helt ar, innan han var n6jd med texten. Scenbilderna gick i grasvarta
toner och firgades genom belysningen. Ponnelle var sjilv en
kosmopolitisk fransman och har vid nagot tillfille yttrat: "Ich
habe nie empfunden, dass der Siiden farblich bunt ist ... . Die
Sonne totet alles, auch die Farben”.

Ann-Margret Petterssons uppsittning 1999 i scenografi av
amerikanen John Conklin dr den som lagts nirmast Merimées
novell. Den inleddes under uvertyren med Josés avrittning, och
fortsittningen kunde tolkas som dennes minnesbilder, kanske

i dédsogonblicket. Man sjong pa franska, insceneringen var
symboltyngd och tog bl.a. fasta pi kirlekens réda kontra
dédens svirta.

Sammanfattningsvis manifesterades 1922 spanjorens roman-
tiska drom om sitt hemland, 1954 nordbons drom om det
exotiska Spanien, 1973 centraleuropéns nyktert realistiska syn
pé landet, medan 1999 ars uppsittning snarast framstillde en
surrealistisk mardrom.

Ryggraden i librettots konstruktion 4r motsatserna och kontrast-
effekterna, savil i text som musik. Tydligast dr detta genom upp-
repandet av den o6versittbara likheten mellan franskans ”1"amour”
och ”la mort”, bl.a. i toreadorarian. Carmens laglosa tillvaro stills
i kontrast till Josés militirt inrutade liv. Den dygdiga Micaéla har
tillskapats av librettisterna som kontrast till huvudpersonen. Josés
ointresse for Carmen i akt 1 motsvaras av hennes likgiltighet
f6r Escamillo i andra akten. Ndrmast overtydlig dr finalens kamp
mellan toreadoren och tjuren och mellan José och Carmen.
Musikaliskt kontrasteras forsta aktens ménga marschinslag mot
dansrytmerna i Seguidillan och i inledningen till akt 2.
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Psykologiskt dr forsta aktens dialoger viktiga; det dr da vi far
"nycklarna” till huvudpersonernas karaktir och den situation som
férenar dem. De 4r bada frimlingar i Sevilla och utstétta ur
samhillet, José som rymt hemifrin efter ett knivmord — han ir
alltsd vildsbendgen — och Carmen i egenskap av zigenerska med
ett socialt stigmatiserande arbete i tobaksfabriken. Dirav foljer
hennes ambition att kldttra socialt frin smugglarginget via José,
som har militir titel och fast anstillning till den ber6mde
toreadoren Escamillo, ett yrke med betydligt hogre social status.

Hur hanteras da detta dramatiskt och psykologiskt vil genomtinkta
stycke dr 2019, i regi av Johanna Garpe med scenografi av Per A.
Jonson och textmaskinsoversittning av Anna Linden? Handlingen
utspelas nu i och kring en konfektionsfabrik, dir José ir en av
férminnen. Kanske har regissoren kint berdringsskrick med dagens
romska problematik eftersom Carmen inte dr zigenerska utan
blondin, medan nordspanska Micaéla snarast dr moérkharig. I stillet
f6r den utlovade kirleksmaltiden i Lillas Pastias virdshus utspelas
andra akten i en fotostudie, dir Carmen och hennes vininnor
poserar grant utstyrda for fabrikens produktkatalog. Escamillo dr
en hiftigt tatuerad kampsportare, kallad Toreadoren, och hans
utmanare i finalen en brottare med smeknamnet Tjuren. Utover
nagra vilmotiverade musikaliska sprang har bl.a. férsta aktens
marscherande gosskor fitt utgd, dd man ju fringitt det militira
konceptet. Av samma skil har man strukit Josés taktfasta soldatvisa
infor entrén i akt 2.

Sorgligast dr de intill obegriplighet nerkortade dialogerna, dir

personerna i originalversionen tecknats med stor psykologisk
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skirpa. Forsta aktens dialoger, dir José berittar om sin bakgrund
och Carmen avsl6jar sin manipulativa karaktar, har ersatts av ett
par intetsigande meningar. Den viktiga scenen i virdshuset, dir
huvudpersonerna for forsta gingen samtalar ensamma, finns
knappast med alls. Darmed férsvinner aven Carmens nyckelreplik
”jag betalar mina skulder”, som hon upprepar tre ginger ("Je paie
mes dettes”). Samtidigt har Zunigas viktiga roll som Josés rival —
och i egenskap av hans militirt éverordnade den som kinner till
hans kriminella f6rflutna — blivit egendomligt diftus. P4 grund
av de omfattande strykningarna har det ocksa blivit fel i Operans
program; Micaéla foretar inte "en resa pi 90 mil” utan hon och

Josés mor har flyttat till trakten nigra mil utanfor Sevilla.

Varje epok har sin Carmen och si maste det vara. Teater dr det

flyktigas konst, och en aldrig s fullindad iscensittning har inte
evigt liv. Harald André lir ha formulerat det filosofiskt: "Dom far
gora vad dom vill sa linge dom inte brinner originalpartituret.”

Under férutsittning att man inte ar ordblind eller tond6v. :lI

Eva Sundler Malmndas
Fil.dr, konst- och teaterbistoriker

1-2. Scener ur Carmen, Kungliga Operan 2019. Foto: Markus Girder.



Lyssnarens omdome
respekteras inte

Sedan ganska linge har vi i operahus och konsertsalar fatt
vinja oss vid att redan fére det som ska ske pa scenen fa reda
pa hur fantastiskt det ar. Det handlar oftast om de evenemang
som skiljer sig en smula frin den vanliga repertoaren, en
konsert pd Kungliga Operan, en festival pd Konserthuset
eller i Berwaldhallen. Och det ir inte alltid som detta sker,
men hur ofta berittar inte en presentator om vilken storartad
upplevelse och hur fantastisk den solisten eller den orkestern
dr som véntar den betalande publiken, som ville de for sikerhets
skull redan i forvig garantera att vi fir valuta f6r biljettpriset.

Denna patronisering av publiken, som innebr att lyssnarens
eget omdome helt enkelt inte respekteras, dr en sjuka som
méjligen har med utvecklingen pa sociala medier att gora,
mojligen dr det marknadsavdelningarnas retorik som smittar
av sig. Svirt att siga, eftersom dessa bdda fenomen har vixt
ungefir parallellt i tiden. Men en sjuka 4r det, och botemedlet
ir egentligen enkelt: sluta med ofoget.

Det kan ocksa handla om ett lite desperat forsok att behalla
sin publik. Om man néjer sig med att redogora for verkets
kontext, ndgot om kompositorens biografl, sa dr ju allt gott och
vil. Skickliga presentatorer vet att formedla detta utan att

f6rnirma vare sig dem som redan vet, eller dem som nu ldr sig.

Inom konsertmusiken édr det ocksa vanligt att forklara musiken.
Eller rittare, 6versitta den. Ett musikstycke anses handla om
en trakt, en tid, en person, en eller annan kinsla. Musik far
inte lingre bara vara musik som liter sig f6rklaras i musikaliska
termer. Finns det en ridsla for att inte bara publiken ska
forsvinna, utan att den kvarvarande inte forstir musiken?
Samtidigt s6ker ju marknadsforingen appellera till just
kinslorna — aldrig forstielsen, eftersom den minsta cerebrala

anstringning anses avskrackande.

Mycket av ovanstiende ir alltsd en smula motsdgande.
Kinsloretoriken slir dock en bige, om dn tunn. Publiken ska
garanteras kansloupplevelser, dnda frin marknadsféringen
till presentationen ska vi veta att vad vi egentligen har képt
ir en upplevelse som egentligen inte later sig forklaras i
rationella termer. Den andra sidan av brospannet maste likvil
fistas i en forklaring av vad det ér vi ska f en kinsla av, en
musikalisk naturskildring eller vad det nu ar.

Det dr hog tid att limna publiken i fred med hur den viljer
att lyssna till ett verk. Forklara girna kontext, biografi eller
musikaliska egenheter. Men ge fan i att beritta vad det ir jag
ska kinna, tinka eller tycka om bide musiken och framf6r-

andet. Jag kan sjilv. 21

Claes Wablin

Foto: Heikki Tuuli

Johanna Wallroth vinnare
| Mirjam Helin-tavlingen

Den svenska sopranen Johanna Wallroth (f. 1993) och den
ryskfédde, numera tyske, barytonen Stefan Astakhov (£. 1997)
blev vinnare i den internationella Mirjam Helin-tivlingen som
holls i Musikhuset i Helsingfors i slutet av maj. Vinnarna far
vardera 30 000 euro.

Tivlingen arrangeras vart femte ér alltsedan starten 1984. Arets
namnkunniga jury bestod av idel storsingare som ordféranden
Jorma Silvasti, vidare Olaf Bir, Ben Heppner, Vesselina Kasarova,
Francois Le Roux, Waltraud Meier, Deborah Polaski och Kiri
Te Kanawa.

Nir Wallroth var sex siktade hon pa att bli dansare, men efter
att de planerna kom av sig i sena tonéren inriktade hon sig pé att
i stillet bli sangare. Hon ér utbildad i Wien.

I slutomgéngen sjong de atta finalisterna tvi arior var med Finlands
Radios Symfoniorkester under Hannu Lintus ledning. Johanna
Wallroth framforde Anne Truloves aria "No word from Tom” ur
Stravinskijs Rucklarens vig och Julias valsaria ”Je veux vivre” ur
Gounods Romeo och Julia. Stefan Astakhov sjong en aria ur Brittens
Billy Budd och Figaros faktotumaria ur Rossinis Barberaren i Sevilla.

Nirmast kommer Johanna Wallroth att medverka som Ismene/

Cephisa i Vadstena-Akademiens uppsittning av Telemanns Orpheus
och till hésten i Norrlandsoperans iscensittning av Humperdincks
Hans och Greta, dir hon ska sjunga John Blund och Daggtomten. :11

Séren Tranberg
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KUNGLIGA OPERAN
operan.se
Bilj. tfn: 08-79144 00

Rossini Askungen: 24 nypremiar, 28,
30/8, 2, 4,10,13, 21, 25/9,1/10.

Tjajkovskij Eugen Onegin: 29, 31/8,
3,5,11, 23, 28/9.

Schreker Der ferne Klang: 5 premiar,
8,11,15,19, 22, 26, 29/10, 2/11.

Mozart Trollfldjten: 18 nypremiar,
21,24/10.

FOLKOPERAN
folkoperan.se

GOTEBORGSOPERAN
opera.se
Bilj. tfn: 031-13 13 00

Mozart Figaros bréllop: 31/8, 6, 8,13,
15/9.

Bart Oliver (musikal): 14 premiar, 20,

21,22,25,27,28/9,1,4,5,6,9,12,13,16,

17,19, 20, 22, 25, 26, 31/10.

WERMLAND OPERA
wermlandopera.com
Bilj. tfn: 054-2103 90

Britten Albert Herring: 26 premiar,
30/10, 6, 9,10,13, 15, 16, 20, 22, 23,

MALMO OPERA

OCH MUSIKTEATER
malmoopera.se

Bilj. tfn: 040-20 85 00

Fagerlund Hostsonaten: 13 Sverige-
premiar, 15,17,19, 25, 28/9.

Manken Skonheten och odjuret
(musikal): 18 premiar, 20, 24, 26, 27,
29/10,1, 3,8, 9,10,17,19, 22, 28/11.

NORRLANDSOPERAN
norrlandsoperan.se
Bilj. tfn: 090-15 43 47

Humperdinck Hans och Greta: 28/9

Bilj. tfn: 08-616 07 50 27, 29/M.

Weill Tolvskillingsoperan: 11/9 premiar,
12,14,15,18,19, 21, 22, 25, 26, 28, 29/9,
2,3,5,6,9,10,12,13,16,17,19, 20, 23,

24,26,27,30,31/10,2,3,6,7,9,10,13,
14,16,17, 20, 21, 23, 24, 26, 27, 29, 30/11.

o

KAMRATERNA, ARSTA TEATER
kamraterna.com

Walpurgis Amasonernas drottning: 19 premiar, 25, 26, 28,
30/6,1,3,4,6,7,9,10,11/7.

CONFIDENCEN, ULRIKSDALS SLOTTSTEATER
confidencen.se
info@confidencen.se / Bilj.ftn: 08-85 6010

Handel Acis och Galatea: 1 premiar, 3, 4,10,11,14,15,17,18,

20, 21, 23, 24/8.

DROTTNINGHOLMS SLOTTSTEATER
dtm.se
BiljettDirekt, tfn: 077-170 70 70

Handel Ariodante: 3 premiar, 5, 7, 9,11,13, 15, 17/8.

LACKO SLOTT
lackoslott.se
info@lackoslott.se /Bilj.tfn: 0510-48 46 60

Mozart Figaros brollop: 14 premiar, 16,17,19, 20, 23, 24, 26,

27,30,31/7,2,3/8.

premiar, 2, 4, 6,8,10,12,19, 22, 25/10.

OPERA PA SKARET
Operapaskaret.se
biljetter@operapaskaret / Bilj.tfn: 0580-711 00

Mozart Trollflojten: 27 premiar, 28/7,1, 3, 4, 8,10,11,15,17,18, 22,
24, 25/8.

VADSTENA-AKADEMIEN
vadstena-akademien.org
biljett@vadstena-akademien.org / Bilj.tfn: 0455-6197 00.

Telemann Orpheus: 19 premiar, 22, 23, 25, 26, 28, 29/7,1,2, 4,5, 7/8.

SMALANDSOPERAN
smop.se
biljetter@smalandsoperan.se / Bilj.tfn: 0474-470 00

Donizetti Don Pasquale: 20 premiar, 21, 23, 24, 30, 31/7,1, 3, 4, 6,
7,10/8.

VATTNAS KONSERTLADA
konsertlada.se
Bilj.tfn: 0248-79 72 00

Wagner Siljansringen - Rhenguldet: 5 premiar, 7, 9,10/7.
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29/6 GUSTAV VASA

Kozeluch. D: Hakkinen. Zeffiri, Uhle,
Chorell, Jankovéa, Cerny, Juntunen,
Groop, Lindeberg. Férestéllning 10/3
2018, Musikhuset i Helsingfors.

6/7 GIUSTINO

Vivaldi. D: Dantone. Galou, Barath,
Sabadus, Labin, Gonzalez-Toro.
Forestallning 27/7 2018, Hospices
de Beaune.

13/7 ADINA

Rossini. D: Matheuz. Oropesa, Priante,
Sekgapane, Macchioni. Forestallning
12/8 2018, Teatro Rossini, Pesaro.

20/7 MIDDAG KL. 8

Bolcom. D: Agler. Dunleavy, Powell,
Summerfield, Harris, Irvin, Biller,
Carty, Polegato. Férestéllning 26/10
2018, Wexford Festival Opera.

27/7 EURYANTHE

Weber. D: Trinks. Wagner, Reinhardt,
Foster-Williams, Kronthaler, Cerny,
Neubauer. Forestallning 15/12 2018,
Theater an der Wien.

Euryanthe pd Theater an der Wien

10/8 KATJA KABANOVA

Janacek. D: Olos. Vavkopalova,
Vigilius, Zampieri, Cermakova,
SulZenko, Brezina, Urbanova.
Forestallning 19/11 2018,
Janacekteatern, Brno.

17/8 ARIODANTE

Handel. D: Page. Hallenberg, Weisser,
Mameli, Aspromonte, Vanberg,
Dumaugx, Lilja. Forestallningar augusti
2019, Drottningholms Slottsteater.

24/81S

Kuusisto. Rusanen, Tepponen,
Carlstedt, Haakana, Merikanto,
Aman. Forestallning 5/3 2019,
Finlands Nationalopera, Helsingfors.

25/8 RHENGULDET

Wagner. D: Salonen. Hakala, Katajala,
Paasikivi, Haavisto, Pursio, Nykanen,
Rasilainen, Soasepp, Korhonen.
Direktséndning fran Berwaldhallen.

7/9 PORIN

Lisinski. D: DesSpalj. Galovi¢, Puskari¢,
Kolar, Parlov. Konsertframforande
28/3 2019, Lisinski-hallen, Zagreb.

14/9 SLUTSPEL

Kurtag. D: Stenz. Olsen, Melrose,
Summers, Cortellazzi. Uruppforandet,
15/11 2018, Teatro alla Scala, Milano.

21/9 ACIS OCH GALATEA
Handel. D: Boman. Stenberg, Kim,
Liljas, Shin. Foérestallning augusti
2019, Confidencen.
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12/10 TURANDOT

Puccini. D: Nézet-Séguin.

R: Zeffirelli. Goerke, Buratto,
Aronica, Morris. Direktsandning
frén Metropolitan, New York.

Turandot pi Metropolitan, New York

26/10 MANON

Massenet. D: Benini. R: Pelly.
Oropesa, Fabiano, Bosi. Direktsand-
ning fran Metropolitan, New York.

Manon pa Metropolitan, New York

9/11 MADAMA BUTTERFLY

Puccini. D: Morandi. R: Mingella.
Hui He, Care, Domingo, De Shong.
Direktsandning fran Metropolitan,
New York.

23/11 AKHNATEN

Glass. D: Kamensek. R: McDermott.
Larusdattir, Bridges, Roth Costanzo,
Blake. Direktsdndning fran Metro-
politan, New York.

11/1 WOZZECK

Berg. D: Nézet-Séguin. R: Kentridge.
Mattei, van den Heever, Mumford,
Ventris, Siegel. Direktsandning fran
Metropolitan, New York.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker
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Frun har fatt hora en liten "bakom
kulisserna™historia kring inspel-
ningen av Ponchiellis La Gioconda
tor CBS 1987. Inspelningen
gjordes i Budapest, och i titel-
rollen framtridde Ungerns
dramatiska stjirnsopran Eva Marton. Som
motspelare skulle hon ha Plicido Domingo,
kind som tenoren som aldrig siger nej.

Men denna ging var det faktiskt trixigt, da
han inte dok upp i Budapest. Beskeden gick fram och tillbaka
om han skulle komma — var han dubbelbokad? Eller sjuk?
Dirigenten Giuseppe Pataneé vintade ilsket i spetsen f6r singare
som Sherrill Milnes och Samuel Ramey. I ilfart lyckades man
fa tag i Giorgio Lamberti, som aldrig gjort Enzos parti — det
med "Cielo e mar”, ni vet.

I en annan lokal i Budapest fick Lamberti snabbinlira partiet
tillsammans med en repetitér. Samtidigt fick ensemblen dn vinta,
in spela in de partier dir Enzo inte framtrider. Giocondas mor,
La Cieca, gjordes av den norska alten Anne Gjevang. De hann
knappt samlas forrin Marton, if6rd elegant byxdress, kallade
till sig Gjevang. Hon hade nagot viktigt att siga henne. "Lyssna.
Den hir operan heter La Gioconda”, bérjade Marton. "Ja, det
vet jag”, svarade Gjevang. "Och Gioconda, det dr jag.” "Ja?”
"Det var bara det, glom inte bort det.”

Nir inspelningarna sedan borjar dr olyckan nistan genast
framme. Gjevang ser i 6gonvrin hur Martons byxknapp hoppar
rakt ut i luften vid hennes forsta forteinsats. Marton blev
ytterst generad och hoppades att ingen skulle se denna malér.
Da halar Gjevang, som stod intill, fram en sikerhetsnil ur sin
handviska och smugglar den till den blamerade storsingerskan.
Riddad! Efter detta var Die Marton from som ett lamm mot
sin norska kollega. Inga fler piminnelser om vem som sjong
Gioconda. Inspelningen blev alldeles utmirkt, dven for den
inhoppande Lamberti. Och Anne Gjevang fortsatte dven
direfter att alltid ha en sikerhetsnil i handviskan.

Frun kinner dnda att hon maste aterstilla Domingos goda rykte,
han édr ju en av hennes favorittenorer. Sa dirfér kommer en
historia kring ett konsertant framférande av Mercadantes
bel canto-opera I/ Giuramento pi Wiener Staatsoper 1979.
En opera som f6r 6vrigt bygger pa samma drama som La
Gioconda, och storsingare som Mara Zampieri och Agnes
Baltsa var inplanerade.

Frun liter Marcel Prawy, d chefsdramaturg vid Wienoperan,
beritta: "Tenoren Peter Dvorsky var castad for den manliga
huvudrollen. Det férsta framforandet skulle 4ga rum pa en
sondag. Pi torsdagen stillde Dvorsky in pé grund av sjukdom.
Vi visste att ingen skulle kunna lira sig rollen pa s kort tid, sa
hela produktionen syntes dédsdémd. Samma dag d6k Domingo

upp frin ingenstans. Jag hade inte ens en aning om att han var

i Wien. Han kom in pa mitt rum och bad att fa lina telefonen.
Jag upptickte under var konversation att han skulle dgna de
toljande tre dagarna at en inspelning: ’‘Och pa séndag dker jag
till Barcelona, sedan till New York. Jag forsokte faktiskt bara
gora ett dumt skimt nir jag sa: 'Du kan inte dka pd s6ndag,
Plicido, for du ska sjunga I/ Giuramento hos oss.” Domingo: "Var
inte dum. For det forsta, vad ar I7 Giuramento? Och vad ir det
for prat om att jag ska sjunga hos er pa en sondag? Det ska jag
inte.” Jag kanske 6verdrev Mercadantes kvaliteter en smula. For
Domingo gick, men inom en halvtimme var han tillbaka och
frigade efter ett klaverutdrag. Han tog det med sig. Jag tinkte
t6r mig sjilv: kommer han verkligen att hoppa in? Det dr oméjligt.

Men jag berittade genast for operachefen Egon Seefehlner vad
som hint. 'Det idr en seriés utveckling av fallet’, sa denne och
bad att fa triffa Domingo. 'Hér pa, sa Domingo, 'om min
inspelning blir klar pa 16rdag som planerat och om jag bara far
dvervara en repetition pa lordag eftermiddag, si sjunger jag
Giuramento hos er pi sondag.” Domingo sjong I/ Giuramento.
Medan hans kolleger féljde med i sina noter frin notstillen, s
sneglade Domingo bara pa sitt klaverutdrag i 6gonvran. Han
sjong och agerade med en frihet som fick en att tro att han hade
tramfort I/ Giuramento hela sitt liv.” Och Frun ir lycklig for

hon njuter ofta av resultatet som kom ut som cd-box pi Orfeo.

Frun har under viren med stort intresse ldst en biografi dver en
av 1900-talets viktigaste statsmin, Konrad Adenauer. Samtidigt
har Frun haft nog si svirt att uppamma sympati for denne

tringsynte och auktoritire moralist.

Vid krigsslutet levde Adenauer som pater familias i en villa
alldeles s6der om Bonn tillsammans med fru, dotter och tvi
svirdottrar. Nar kulturlivet hosten 1945 sa sakta borjade ater-
organiseras gladdes kvinnorna i huset at att de nu skulle fi chans
att pa operahuset i Bonn kunna se en Mozartopera igen, Cosi
Jfan tutte. Men i sin dagbok har svirdottern Lola berittat om
hur uppbragt den blivande
forbundskanslern blev
nir han fick héra om deras
planer: "Vet ni inte vad det
betyder? Det betyder att
sa gor de alla! Kvinnorna.
Det dr ett riktigt farligt
stycke som Mozart skrivit
om kvinnors otrohet. Dit

gar ni inte!”

Och kvinnorna i huset,
alla vuxna och myndiga,
lydde undergivet Aden-

auers befallning. Il

Eva Marton



OSTERSJO-
FESTIVALEN

MUSIK & SAMTAL

24 -31 AUGUSTI 2019

Arets Ostersjofestival tar klivet ut dver havet och knyter samman
Ostersjolanderna pa ett nytt satt. Sju festivaldagar med klassisk musik
kombineras med sju livestreamade samtal dar nagra av var regions mest
intressanta personligheter méts for att samtala om hallbarhet och musik.

Las mer pa balticseafestival.com

LOR 24 AUG

KL 15.00 ORIONTEATERN
NEOARCTIC

En klimat-performance-opera som skar rakt igenom
var samtid

Lettiska Radiokdren och dirigent Sigvards Klava.
Pris: 300 kr

KL 16.00 BERWALDHALLEN

NIKOLAJ KOPPEL (DK) | SAMTAL
MED ALAN GILBERT (US)

Live fran Den Sorte Diamant/Det Kgl. Bibliotek.

KL 17.00 BERWALDHALLEN

NOAS ARK

Brittens opera om den bibliska syndafloden med barn,
vuxna, proffs och amatérmusiker

Kérer fran bl a Adolf Fredriks forsamling, musiker ur
Sveriges Radios Symfoniorkester, Andreas Hanson dirigent,
Dan Turdén regissor, med bl a Johan Schinkler och

Ulrika Tenstam.

Festivalpass: 200/300/450 kr (Obs, géller ej pa Orionteatern)

SON 25 AUG

KL 15.00 ORIONTEATERN
NEOARCTIC

En klimat-performance-opera som skar rakt
igenom var samtid

Lettiska Radiokdren och dirigent Sigvards Klava.
Pris: 300 kr

KL 16.00 BERWALDHALLEN

DAGNIJA LEJINA (LV) | SAMTAL
MED MARIS GAILIS (LV)

Live fran Nationalbilioteket i Riga.

KL 17.15 BERWALDHALLEN
RHENGULDET ENLIGT SALONEN
Wagners méktiga opera om makt, girighet, atra och déd

Finlands nationalopera, Esa-Pekka Salonen dirigent,
Tommi Hakala som Wotan, Tuomas Katajala som Loge,
Lilli Paasikivi som Fricka, med flera.

Festivalpass: 350/450/600 kr (Obs, géller ej pa Orionteatern)

Samarbetspartners:

Jf\- HANAHOLMEN -3 ARVO PART CENTRE
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MAN 26 AUG

KL 18.00 BERWALDHALLEN

BERTA TILI\_IIANTAITE (LT) | SAMTAL
MED JUSTE JANULYTE (LT)

Live fran Nationalbiblioteket i Vilnius.

KL 19.00 BERWALDHALLEN
SJOJUNGFRUN

H C Andersens saga i en trollbindande tolkning
och Debussys brusande hav

Sveriges Radios Symfoniorkester, férste gastdirigent
Klaus Makela och Truls Mark, cello.

Festivalpass: 200/300/450 kr

ONS 28 AUG

KL 18.00 BERWALDHALLEN

TARMO SOOMERE (EE) | SAMTAL
MED JOONAS HELLERMA (EE)

Live fran Arvo Part-Center, Tallinn
KL 19.00 BERWALDHALLEN
M/S ESTONIA IN MEMORIAM

Radiaks

en och Tonu Kalj uppmark ar
25-arsminnet av forlisningen med Mantyjarvis Canticum
Calamitatis Maritimae och Rachmaninovs Midnattsma:

FRE 30 AUG

KL 18.00 BERWALDHALLEN

TATIANA LANSHINA (RU) | SAMTAL
MED JOCHEN LAMP (DE)

Live frdn Mariehamn.

KL 19.00 BERWALDHALLEN
DEN SVENSKA NAKTERGALEN

Jenny Lind, Sveriges forsta internationella superstjarna
hyllas av sina nutida arvtagare

Sveriges Radios Symfoniorkester, dirigent Evan Rogister,
Elin Rombo som Jenny och Annie Ternstrém som

Jenny som ung.

Festivalpass: 200/300/450 kr

LOR 31 AUG

KL 16.00 BERWALDHALLEN

JOHAN KUYLENSTIERNA (SE)
I SAMTAL MED SOFIA JANNOK (SE)

Live i Berwaldhallen.

KL 17.00 BERWALDHALLEN
MATTEUSPASSIONEN

Artister i varldsklass i ett av historiens storsta
ikaliska dramer

Festivalpass: 200/300/450 kr

TOR 29 AUG

KL 18.00 BERWALDHALLEN

TARJA HALONEN (FI) | SAMTAL
MED PEKKA KUUISTO (FI)

Live fran Hanaholmen, Helsingfors
KL 19.00 BERWALDHALLEN

PART ENLIGT KALJUSTE
- ALLA FARGERS MUSIK

Makalésa klangvérldar med vérldens frémste Part-tolkare
Tallinns kammarorkester, dirigent Tonu Kaljuste, sopran
Mearia Listra och Harry Traksmann, violin, med flera.

Festivalpass: 200/300/450 kr

Sveriges Radios Symfoniorkester, Radiokoren, barnkér
fran Adolf Fredriks Musikklasser, dirigent Alan Gilbert
med Peter Mattei, Kristina Hammarstrom, Shenyang,
Christina Landshamer, med flera.

Festivalpass: 350/450/600 kr (Obs! Galler ej Musicomexp)

KL 21.30 BERWALDHALLEN
MUSICOMEXP

En musikalisk upptécktsresa under havsytan med
ljudkonstniren Aurélie Ferriére

Pris: 300 kr

Biljetter: Festivaldagspassen ger dig tillgang till hela
festivaldagens program bade inne i Berwaldhallen och
i foajéerna. Till NeoArctic och till Musicomexp képer
du singelbiljetter.

balticseafestival.com, 08-784 18 00
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2019/2020

Opera

Figaros brollop
Karlek, intriger och total
forvirring.

Av W.A. Mozart
31augusti - 15 september

Carmen

“Operakonst p& hégsta niva.’
DN

Av Georges Bizet
1november - 19 december

i

Nibelungens ring
Filmvisning av Rhenguldet.
Av Richard Wagner

24 november - 14 december
GoteborgsOperan Lilla
scenen

Valkyrian

Urstark, trotsig, sarbar.
Av Richard Wagner
1december - 19 januari

La boheme

En géng var vi alla odédliga.
Av Giacomo Puccini
1februari -1 april

Las mer pa opera.

GoteborgsOperans Huvd
Goteborgs Hamn, SKF, VO
Biljetter och GéteborgsOpe
031-13 13 OO, www.opera.se

Lf

goteborgsoperan
GOdanskompani

yonsorer

!ns Restaurang

O @goteborgsoperan @goteborgsoperan

Cosi fan tutte
Vem tar vem i Mozarts
komedi?

Av W.A. Mozart

14 mars - 17 maj
GoteborgsOperan
Skovdescenen, pa turné i
Vistra Gotaland samt pa Lilla
scenen.

Doden i Venedig

Nar avgrunden finns inom dig.
Av Benjamin Britten

4 april - 7 maj

Tosca

Nar inga boner hjalper.
Av Giacomo Puccini

8 - 31 maj

Musikal

Oliver!
Fredrik Benke Rydmans
version av den klassiska
Dickens-musikalen.
Av Lionel Bart

14 september - 26 a

> éjanuari

Dans

Virus/Love
Smittsam dans.

Av Ohad Naharin &

Roni Haver/Guy Weizman.
11 oktober - 14 november

Autodance &
Solo echo

Tva danssuccéer pa en kvall.
Av Sharon Eyal och Crystal
Pite

20 december - 29 januari

Stoic

“Sd javla genial att benen
viker sig.” BT

Av Sidi Larbi Cherkaoui
12 - 16 januari

Beyond

Magnetisk dans p& hogsta
niva.

Av Wang Ramirez och Yoann
Bourgeois

6 mars - 19 april

3D international
Europeiskt danssamarbete
mellan tre lander.

2 - 4 april
GoteborgsOperan *
Lilla scenen

ofiSer

-

Mendelssohn.

e

oo

:;J(grsymfoni och musik till havs.

/' 29 september .
~Trettondagskonsert

med bal

ndast det basta ar gott nog.

La ville morte
Manniskans blindhet och
besatthet.

Av Nadia Boulanger &
Raoul Pugno

8 mars

George Fentons
Planet-trilogi.

Producerade av BBC EARTH.
Upptack varlden. Filmvisning
med GoteborgsOperans
Orkester.

Blue planet in concert 15 maj
Planet Earth in concert 16 maj
Frozen Planet in concert 17 maj

1970 — the final concert

Slutet pa en era. Med musik
av Jimi Hendrix, Joni Mitchell,

Leonard Cohen, Miles Davis m.fl.

3-5juni

FoOr familjen
Rakel och Oraklet

Minimusikal av Per Larsson
och Anders Wangdahl.
En finurlig saga for barn mellan
6 och 8 ar.
23 oktober - viren
GoteborgsOperan

i . Lilla scenen samt pa turné

. r—j,V,sztra‘ otaland.

P

‘nfulsaga

M sik'a1 av Tobias Ahlsell,
David Lundqvist och Anders
Wangdahl baserad pa Dickens
klassiska berattelse.

13-22 december
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