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"OTHELLO” OCH GAUDI

NJUTBARA BARCELONA VID HAVET under februari manad ar ett besok utanfér besoksstrommarnas tid. Gaudi och klassiska
operahuset Teatre Liceu spelar huvudrollerna i var resa, liksom konsten och det katalanska kéket med tapas och cava i
forgrunden. Upplev historiska Gran Teatre del Liceu i Barcelona med tva versioner av "Othello”, den mest kinda av Verdi
samt en konsertant "Othello” av Rossini, sillan spelad. Konstens och havets stad bjuder pd Gaudi, Miré och fin gastronomi.

Bekvamt och centralt boende med gangavstand fran operahuset. Var ciceron ar omtyckta CATHERINE URWITZ, spanienexpert

bosatt sedan 35 ar i landet.
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fantastiska forestillningar pa Opera de la Bastille. Férutom den spektakulira stjarn-
sopranen Anna Netrebko som Leonora i Verdis "Trubaduren” fir vi njuta av Rossinis
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OPERAPRISET 2015

6 Fem kandidater - du rostar fram vinnaren!

AKTUELLT

12 OPERA intervjuar tonsattaren Hans Gefors och librettisten
Kerstin Perski infor urpremiéren pa deras opera Notorious
i Goteborg den 19 september.

FESTIVALER

18 Bayreuth, Miinchen och Aix-en-Provence.

PORTRATT

32 Roberto Alagna ar tenoren med tusen jarn i elden.
Johan Tollgerdt intervjuade Alagna i somras nar han
medverkade i Le Roi Arthus pa Bastiljoperan i Paris.

FOKUS

40 Inte mycket talade for att Amsterdamoperan skulle bli ett
av Europas ledande operahus. Operachefen och regisséren
Pierre Audi ger forklaringen.

Fr.v.: Statyetten Eldslinga, formgiven av Sigurd Persson.
Nina Stemme. Foto: Neda Navaee.

Scen ur Pelléas och Mélisande. Foto: Wilfried Hosl.
Roberto Alagna. Foto: Claude Gassian.

Malin Bystrém i Wilhelm Tell. Foto: Clive Barda.

Karin Lovelius i Elektra. Foto: Tom Schulze.

Scen ur Turandot, Covent Garden. Foto: Johan Persson.
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Séren Tranberg traffade den svenska mezzosopranen
Karin Lovelius i Leipzig, dar hon gor stora roller inom
framst Wagner- och Straussfacket. Hon tycker om att
gestalta komplexa roller.
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Omslagsbild: Scen ur Son of Heaven p& Vadstena-Akademien. Foto: Markus Garder.
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FORESTALLNINGAR Vadstena-Akademien x 2, Vattnas
Konsertlada, Lackd Slott, Drottningholms Slottsteater,
Operafabriken, Kamraterna (Arsta Teater), Opera pé Skaret,
Milano och London.

BOKNYTT Counterpoint and Partimento, Carl Maria von Weber
in seiner Zeit och ltaliensk opera i guldalderen 1800-1850.

IN MEMORIAM Jon Vickers, Ludmila Dvorakova,
Ina Kringlebotn och Nikolaus Lehnhoff.

NYTT PA CD Miah Persson, Sonya Yoncheva, Peter Mattei,
Camilla Tilling och Jonas Kaufmann.

NYTT PA DVD King Lear, Lear, Adriana Lecouvreur, Turandot
och | Shardana.
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Die schweigsame Frau
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<% MUSIK PA SLOTTET

BORTOM TRADITION

Lucio Silla
opera av
W. A. Mozart

Peter Mattei

i Don Giovanni av W. A. Mozart

PROGRAM:

LOR 5 ser: Kammarmusik
A-K. Jones Gothemburg Combo

sON 6 sep: Don Giovanni
P. Mattei, I. Brimberg, M. Zachariassen, Rebaroque

oNs 9 ser: Kammarmusik Transtromersdnger
V. Hashmi, H. Engdahl

ToR 10 sep: Sydafrika-Alvdalen
L. Qave, J. Fergusson, K. Bogile, A. Nyberg

sON 13 sep: Vivaldis Arstiderna
till brollop i Dala-Flodadrakt

Tis 15 sep: Judisk och Romsk musik i Sverige
under Hedvig Eleonora och Gustav III

ToRr 17 sep: ANTI

Paulina Pfeiffer m.fl

FRE 18 SEP: Dddssynderna
Kristina Lugn, K. Hellgren, K. Raitinen, T. L6f

LOR 19 sep: Kammarmusik
A. Ourkounov, M. Ogura

sON 20 ser: Kammarmusik
C. Zilliacus, D. Hirenstam
Tis 22 sep: Bo Nilsson, "Roller”
PREM |in 14 NOV S. Gibbs, O. Persson, Rullstolsbalett

FRE 25 - SON 27 sep: Lucio Silla
opera av W. A. Mozart, Rebaroque

Foto: Hannes Siderberg.

EBiljetter 040-20 B OO0

malmoopera.se MALMO OPERA
BILJETTER: MUSIKPASLOTTET.SE ELLER 0455-619700
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Tidskriften OPERA erhdller bidrag frin Statens
kulturrid samt fran Kjell och Miérta Beijers Stiftelse.

Soren Tranberg. Foto: Anna-Lena Ablstrom

Den hart provade danska
nationalscenen

Skuespilhuset var inte nédvindigt att uppfora. Sa 16d en politisk kommentar frin

Alex Ahrendtsen i Danskt Folkeparti i Képenhamnsavisen Politiken den 24 augusti.
Kommentaren ska ses i ljuset av att det danska Folketinget riskerar att komma med
ytterligare besparingskrav pi den ekonomiskt redan hért ansatta danska nationalscenen.
Ett alternativ dr att man tvingas avyttra en av de tre scenerna i Skuespilhuset. Det var
absolut nédvindigt att bygga ett nytt teaterhus i Képenhamn, di den tidigare scenen

Steerekassen vid Kongens Nytorv var utdémd av bl.a. arbetsmiljéskil.

Pi min forsta semesterdag precis efter midsommarhelgen ringde Politikens kultur-
redaktion upp mig och ville att jag skulle kommentera operasituationen i Képenhamn.
Operachefen Sven Miiller hade precis fatt fyra drs forlingning pa sitt kontrakt. Detta har
mott motstand internt, men ocksa frin en mingd danska kritiker. Miillers prio har varit
att fi ordning pa ekonomin, men han ér inte den konstnirlige visiondren som det Képen-
hamska operahuset hade behévt. Jimfor man honom med f6regingaren Kasper Holten
gor Miiller en slit figur. Programsittningen ér inte lika intressant i férhillande till hur
det var under Holtens chefstid. Visst beh6vs raknenissar, men varje operachef maste

ocksi ha visioner och vara ett konstnirligt besjdlat ansikte utat. Men hur manga édr det?

Artikeln om Sven Miillers nya férordnande blev ett stort uppslag i Politiken. Nir disku-
terade vi ndgot liknande i inhemsk dagspress kring en operachefstillsittning i Sverige?

Ett av skilen till omgorningen av Tidskriften OPERA i vintras var lisbarheten. Bl.a.
har storleken pa bokstiverna, den s.k. graden, blivit nagot storre dn tidigare. Och de valda
typsnitten samt radmellanrummen och radavstinden gor ett modernare och luftigare
intryck. Det nya formatet mojliggor ocksa en storre overskadlighet och man kan halla
ihop vissa avsnitt pa ett béttre sitt. Bilderna har fitt en frischare och mer nutidsmissig

exponering, mer i takt med dagens bildintensiva massmedier.

I sommarnumret gick vi ut med méjligheten for vara lisare att stédja OPERAs utveckling.
Tidskriften soker stédjande vinner eftersom vi vill géra en dnnu bittre produkt. OPERA
vill fortsitta att utvecklas i takt med sin tids forindringar, men ocksé forstirka sin
digitala profil. Vi vill utveckla det redaktionella innehallet och utoka bevakningen av

bade den svenska och den internationella operascenen. Detta kriver resurser.

Du kan vara med och stirka OPERAs framtida utveckling

genom att bli mecenat. Mer information finner du pé s. 37.

Nu dr det dags att bestimma vem som far virt Operapris
2015. Det dr som vanligt ni prenumeranter och lisare som
avgor utgingen. Priset kommer att delas ut f6r tjugonionde
gangen. Ny sponsor for Operapriset idr Kjell och Mirta
Beijers Stiftelse. Vi har i 4r lyft fram fem kandidater: tre

sopraner, en regissor och en tonsittare. Omrostningen giller I
konstnirliga bedrifter som har utforts under sidsongen
2014-15. Rosta senast den 23 oktober.

En god start pd scenhésten dnskar

Vmﬁfﬁﬁ

SOREN TRANBERG
Chefredaktdr och ansvarig utgivare
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I slutet av april delades Tidskriften OPERAs pris ut for tjugodttonde gingen, di det
tilldelades tenoren Daniel Frank efter en forestillning av Aida pi Malmo Opera. Ny sponsor for
priset dr frdan och med i dr Kjell och Mdrta Beijers Stiftelse — dtagandet loper under fem dr —

ett samarbete som vi dr myckez‘ tacksamma jb'r.

OPERAs skribenter har den hir giangen valt ut fem kandidater till Operapriset 2015:
tre sopraner, en regissor och en tonsittare. Omrostningen giller konstnarliga bedrifter som
har utforts under sasongen 2014—15. Det dr som vanligt ni prenumeranter och lasare
som avgor utgangen. Rosta senast den 23 oktober med talongen som medfoljer

numret och du har chansen att vinna en aktuell apem—cd.

SPONSOR FOR OPERAPRISET

Tyell octe Mirta Begers Jigtelse
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INGELA BRIMBERG, sopran

Ingela Brimberg kandiderar for sin rolldebut som Elektra i Richard Strauss opera, som
Norrlandsoperan spelade utomhus i augusti i fjol pi den nerlagda kaserngirden i Umed.
"Vokalt dr Ingela Brimberg pa alla vis en magnifik Elektra; djup, tit, varm, expansiv och
med stor nérvaro dr hennes insats av hogsta klass. Hon njuter sin himnd i mytologiska
proportioner, just si som regissoren Carlos Padrissa och La Fura dels Baus f6rsidnkt denna

opera i den klassiska tragedins eld- och blodsbestinkta 6verminskliga drikt” (OPERA).

DAVID RADOK, regissor

David Radok nomineras for sin regi till de bada enaktarna Riddar Blaskiggs borg och
Erwartung pi Goteborgsoperan. "Radok som i sin enkelhet inte kan sigas vara annat dn
snillrik. Han vill férstirka och hitta ett fungerande samband mellan de tva operorna. Radok
gor hir en tolkning och analys som dr s forbluffande sjdlvklar. Han later kvinnans monolog

utspelas dterhéllet och nertonat och dirfér blir det si mycket starkare” (OPERA).

ASMIK GRIGORIAN, sopran

Asmik Grigorian — litauiskan som forra sisongen sjong Cio-Cio-San i Madama Butterfly
pa Kungliga Operan i Stockholm.” Asmik Grigorian har en 6vertonsrik dramatisk sopran,
kombinerat med ett ungdomligt vilt skidespeleri. Hon 4r knappast en lurad flicka, snarare
en aggressiv tondring. Det saknades ocksé sentimentalitet i Butterflys aria "Un bel di
vedremo”. Vintan pd Pinkerton var full av frustration snarare dn hopp” (OPERA).

MATS LARSSON GOTHE, tonsattare

Mats Larsson Gothe nomineras for sin opera Blanche & Marie, efter P.O. Enquists roman
Boken om Blanche och Marie, som fick sin urpremidr pa Norrlandsoperan i Umea forra
sasongen. Tonsittaren Mats Larsson Gothe dr mycket bevandrad i operalitteraturen, vilket
miirks inte minst i form av ett invivt kirleksmotiv ur Tristan och Isolde, men ocksa
influenser frin expressionistiska verk som Salome och Elektra. Larsson Gothe gor hir,

liksom i sin tidigare opera Poet and Prophetess, en furiés succé” (OPERA).

ELIN ROMBO, sopran

Elin Rombo kandiderar for sin insats i Sverigepremiiren pd George Benjamins opera
Written on Skin pa Kungliga Operan i Stockholm. Elin Rombo som Agnés — hon sjong
ocksa rollen i Amsterdam — 4r négot av ett mirakel. Hennes sopran ér elastisk, 5msom
stark och 6msom vek, och hon agerar som pa liv och déd. Rollen dr som skriddarsydd

for henne” (OPERA).



Norrlandsoperan i Umea spelar Janaéek i vinter

Regissoren Wilhelm Carlsson satter upp Den listiga lilla réven
tillsammans med scenografen och kostymdesignern Markus
Olsson. Medverkar gor bland andra Magdalena Risberg, Jakob
Hoégstrom, Susanna Levonen och Natalie Hernborg. Dirigerar gor
den unga finlandskan Dalia Stasevska. Denna fabel, som handlar
om kampen for frihet och inte minst livets kretslopp, ges sju ganger
under perioden den 25 februari till och med den 9 mars. Den listiga

lilla réven spelades senast i Umed 1996. www.norrlandsoperan.se

Pitea Kammaropera satsar pa nya verk

Pited Kammaropera med Pited Kyrkoopera har under det senaste
decenniet varit en av de flitigaste fornyarna av operakonsten. En
frisk satsning byggd uteslutande pa norrbottnisk kompetens vid
starten 1997. Pited Kammaropera med kyrkoopera ar en del av
NMD - Norrlands natverk for Musikteater och Dans - ett turné-
natverk som innebar att alla produktioner gar pa turné i de fyra
nordligaste lanen. | och med bestallningen av Hjéartats nycklar, som
uruppfordes forra hosten, inledde Pited Kammaropera en flerarig
satsning pa nya bestallningsverk - alla med ambitionen att beratta
angelagna historier i ett modernt musikdramatiskt format.
1 | &r representeras denna ambition av operan Boris Christ,
komponerad av Luleadfédde Marcus Fjellstrom (f. 1979). Boris
Christ ar berattelsen om hur manniskan férlorar hoppet och kraver
en tro. Den kan ses ocksa som ett slags framtidsvision utifran 1920-
talsperspektiv. Daniel Pedersen (f. 1978) - van med tonsattaren sedan
30 ar tillbaka - gor sitt forsta libretto, dar han hamtat inspiration
frén olika stilar alltifrén Monty Python till tjugotalets dekadens och
kabaréer via Franz Kafka och David Lynch. Jonas Dominique dirigerar.
Pa scenen aterfinns s&ngarna Annie Fredriksson, Annastina Malm,
Nils Gustén, Johan Wallberg och Mikael Axelsson. Spelperiod
mellan den 15 och 30 oktober. www.nll.se

Anne Sofie von Otter gor huvudrollen i Hostsonaten

Den finlandske kompositoren Sebastian Fagerlund skriver en
2 opera som &r baserad pa Ingmar Bergmans film Hastsonaten,
med urpremiar pa Finlands Nationalopera i Helsingfors i september
2017. For operalibrettot svarar Gunilla Hemming. Bergmans film,
som hade premiar 1978, skildrar férhallandet mellan en mycket
framgangsrik konsertpianist, i filmen spelad av Ingrid Bergman,
och hennes vuxna dotter (Liv Ullmann], som modern negligerat
under uppvaxtaren. Operan kommer att regisseras av Stéphane
Braunschweig med Anne Sofie von Otter som pianisten Charlotte.
John Storgards dirigerar. Detta 4r Fagerlunds andra opera efter

kammaroperan Dobeln.



Utmarkelser och priser till ...

mezzosopranen Katarina Karnéus som har tilldelats medaljen
3 Litteris et Artibus f6r sina framstadende konstnarliga insatser
som sangerska. | varas var hon aktuell som Kvinnan i Arnold Schén-
bergs monodrama Erwartung pa Géteborgsoperan. P& samma scen
vantar den har sasongen tva nya roller fér henne: Madame Sebastian
i Hans Gefors Notorious, som far sin urpremiar den 19 september
och drottning Gertrud i Ambroise Thomas grand opéra Hamlet, som
antligen far sin Sverigepremiar den 9 april 2016.

Foreningen Svenska Tonsattares pris “Musikens Mojliggorare”
delades i mitten av juni ut till Vadstena-Akademiens konstnarlige
ledare och vd Nils Spangenberg. Priset delas ut till en konsert-
arrangor eller producent vars insatser varit av stor betydelse for
nutida konstmusik. Priset innebar att mottagaren far bestalla ett
musikverk till ett varde av 50 000 kronor. Priset instiftades 2010.

Nils Spangenberg har varit konstnarlig ledare sedan 2001 och
verksamhetschef sedan 2009 p& Vadstena-Akademien. | februari
2014 tilldelades han H.M. Konungens medalj i 8:e storleken for
vardefulla insatser for svenskt musikliv.

Lasse Lonndahls resestipendium har delats ut i 35 &r i sam-
band med séngarens fodelsedag i augusti, nu senast pa Lisebergs
Evert Taube-scen i Goteborg. Den 19 augusti fyllde Lonndahl 87 ar.
Stipendiet gar till tre unga operasangare utbildade vid opera- eller
musikhogskolorna i Stockholm, Goteborg eller Malmé samt till
en musikalartist. | ar gick det till sopranen Cornelia Beskow fran
Stockholm, sopranen Alexandra Hedin frén Goteborg och tenoren
Valentin Lundin frdn Malmé Musikhogskola. Musikalstipendiet
gick till David Arvejord. Pristagarna far vardera 10000 kronor.
Numera ar det Lasse Lonndahls dotter och brorsdotter som

utser stipendiaterna.

Svenska sangare utomlands ...

4 John Lundgren kommer att sjunga b&de Wotan i Valkyrian och
titelrollen i Den flygande holladndaren vid Bayreuthfestspelen
2016. Det blir den forste svenske hjaltebarytonen i en ledande
Wagnerroll i Bayreuth sedan Sigurd Bjorling sjong samtliga Wotan-
rollerna vid aterinvigningen av festspelen 1951. Lundgren gar vidare
i sin frilanskarriar efter att ha haft Kopenhamnsoperan som sin
fasta punkt i manga ar. Nu i host ar han aktuell som spionen Devlin
mot Nina Stemmes Alicia Hauser i Hans Gefors nya opera Notorious
pa Goteborgsoperan. | Kopenhamn véantar den har sdsongen Jocha-
naan i Salome som Lundgren sjunger mot sin hustru Gisela Stille,
som gor titelrollen. | maj 2017 vantar Wotanrollerna i Nibelungens
ring mot Nina Stemme pa Kungliga Operan i Stockholm.
5 Elisabet Strid gjorde en mycket framgangsrik debut som

Brinnhilde i Siegfried pa Leipzigoperan i april i & mot just
John Lundgrens Vandrare. Varen 2016 vantar en ny roll: Nyssia i
Alexander Zemlinskys opera Der Kénig Kandaules pa belgiska De
Vlaamse Opera. Strid har liksom Nina Stemme - som gjorde Nyssia
vid Salzburgfestspelen 2002 - en stand in d& det enligt handlingen
kravs att rollen ska vara naken i en scen. Titelrollen Kandaules gors
av Dmitri Golovnin och Gyges sjungs av Gidon Saks. Dmitri Jurowski
dirigerar. For regin svarar Andrij Zholdak. Premiar den 25 mars i
Antwerpen, d&r operan ges fem ganger till och med den 3 april.
Darefter spelar man fyra forestallningar i Gent under perioden 13
till 24 april.

Under de senaste sasongerna har mezzosopranen Katarina
6 Leoson gastspelat bland annat p& Oper Frankfurt som Lucia
i Rossinibuffan Den tjuvaktiga skatan, gjort Cornelia i Handels Julius
Caesar pa Finlands Nationalopera i Helsingfors och sjungit Olga i

Eugen Onegin pa& Norrlandsoperan i Umed. Den 20 oktober vantar



debuten pd Metropolitan i New York som Maddalena i Rigoletto.
Regissoren Michael Meyer har placerat sin uppsattning i 1960-tal
pd ett kasino i Las Vegas. Leoson far sjunga mot Zeljko Luéi¢/
George Gadnidze (Rigoletto], Stephen Costello/Piotr Beczala
(hertigen) och Olga Peretyatko (Gilda). Dirigent &r Pablo Heras-
Casado. Déarefter dtervander Leoson till Frankfurt for ytterligare
forestallningar av Den tjuvaktiga skatan. Senare under sasongen
gestaltar hon Geneviéve i Pelléas och Mélisande i en nyuppsattning
pa Kungliga Operan i Stockholm.

Ny chefspost for Riccardo Chailly

Riccardo Chailly har utsett till ny chefsdirigent for Lucerne Festival
Orchestra. Darmed for han vidare en tradition att vara bade chefs-
dirigent for La Scala i Milano och Lucernefestivalen, ndgot som &ven
hans féregangare Arturo Toscanini och Claudio Abbado var. Abbado
skapade dessutom den nya festivalorkestern i Lucerne 2003.
Riccardo Chailly tilltrader sin nya tjanst 2016. i1 Séren Tranberg

Bayreuth 2015

7 Att Kirill Petrenko utsetts till chef for Berlinerfilharmonikerna,

den mest prestigefyllda posten pa den tyska musikscenen, har
inte mottagits med stillatigande acklamation. Att operaalskarna i
Miinchen blev besvikna ar inte konstigt, Petrenko har snabbt gjort
sig alskad och populdr som chefsdirigent for Bayerische Staatsoper
i Minchen. Andra har ifrdgasatt Petrenkos kompetens annat &n som
operadirigent, och i Die Welt antyddes det olampliga i att annu en
jude intog en chefspost i Berlin, ndgot som naturligt nog vackte in-
dignation i ett land s& kénsligt for antisemitiska insinuationer som
Tyskland. Die Welt har bett om ursakt.

Betydligt fler hade tippat chefen for Staatskapelle Dresden,
8 Christian Thielemann, som eftertradare till Simon Rattle i
Berlin, inte minst han sjalv. Och nu bldses motsattningarna upp
ordentligt mellan herrar Petrenko och Thielemann. De kom inte
minst till utlopp i somras i Bayreuth, dar Thielemann de senaste
aren etablerat sig som Katharina Wagners handgangne man,
samtidigt som Kirill Petrenko lett den senaste Ring-uppsattningen
till odelad entusiasm hos publik och kritik. Efter sommarens fest-
spel ar det slut med det. Petrenko har deklarerat sitt missnoje med
alla rénker och allt maktspel i Bayreuth och vill inte aterkomma.
Och inte nog med det. Till sommarens premiar pa Tristan och Isolde -
med Christian Thielemann som dirigent - hade forst Eva-Maria
Westbroek anlitats som Isolde. Sedan hon andrat sig och tackat
nej foll valet pa Anja Kampe, men &ven hon hoppade av en bit in
i repetitionstiden efter meningsskiljaktigheter med Thielemann.

Till saken hor att Anja Kampe pekats ut som karesta till - Kirill

Petrenko. Man forstar att det numera inte bara ar de seriosa

tidningarnas kultursidor som intresserar sig for vad som hander
inom tyskt musikliv utan aven publikationer som Bild och Bunte.
Skvallervardet kring Tysklands kultur-Mekka Bayreuth blir
9 ju inte samre av forvecklingarna kring festspelsledningen.
Halvsystrarna Katharina Wagner och Eva Wagner-Pasquier har
de senaste aren basat tillsammans, men sedan Eva avgatt fran
systrastyret har hon ocksa fatt besoksforbud pa festspelen. Den
wagnerska slaktfejden gar vidare vid sidan av kraftmatningen mellan

Christian Thielemann och Kirill Petrenko. :il Lennart Bromander

1. Portratt Marcus Fjellstrom och Daniel Pedersen. Foto: Moa Lundqvist 2. Anne Sofie von Otter. Foto: Ewa-Marie Rundquist
3. Katarina Karnéus. Foto: Mats B&cker 4. John Lundgren som Den flygande hollandaren pa Den Jyske Opera. Foto: Anders Bach
5. Elisabet Strid. Foto: Camilla Simonsson 6. Katarina Leoson. Foto: Mats Backer 7. Kirill Petrenko. Foto: Wilfried Hosl
8. Christian Thielemann. Foto: Okand 9. Eva Wagner-Pasquier och Katharina Wagner. Foto: EPA (European Pressphoto Agency)
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SKRIBENT: SOREN TRANBERG

Hans Gefors och Kerstin Perskis nyskrivna
opera Notorious &r baserad pa Alfred
Hitchcocks spionthriller. Huvudrollen Alicia
Hauser ar specialskriven for Nina Stemme.
Storyn i Hitchcocks film fran 1946 med Ingrid
Bergman, som i filmen heter Alicia Huberman,
har klart operamassiga kvaliteter.



Precis efter andra virldskrigets slut vertalar CIA-agenten Devlin
amerikanskan Alicia, dotter till en kind nazist, att bli spion i Rio de
Janeiro. De attraheras alltmer av varandra, men uppdraget tvingar
Alicia att forféra en man frin motstindarsidan, Alex. Férblindad
av svartsjuka tvingas Devlin se Alicia ge sig hin 4t en annan man.
Vad ir ikta, vad ir skddespel? Hur stor del av en manniska dr

roller hen spelar? Det forsokte bl.a. Soren Tranberg fa svar pa nir
han triffade och intervjuade tonsittaren Hans Gefors och libret-
tisten Kerstin Perski i b6rjan av maj.

Hur uppkom idén till att g6ra en opera pé Hitchcocks film?
Hans Gefors: — Pa nyaret 2009 vixte idén fram om att géra en
opera byggd pé filmen under lika delar begeistring och skepsis.
Det var ett av tvi forslag till G6teborgsoperans davarande konst-
nirliga chef Lise-Lotte Axelsson som ville att jag skulle skriva en
opera.

Foljande skrev Gefors i sin arbetsbok den 6 januari 2009:
Hitchcock sidger till Truffaut i boken Samtal med Hitchcock”...
jag arbetade efter principen att forindringarna i bildens propor-
tioner stod i samband med den kinsloladdning som varje moment

hade.” Hans Gefors noterade sjilv: "Tinker man pd Carl Dahlhaus

[en viktig tysk musikolog som levde mellan 1928 och 1989. red.
anm.] och operans passionstempo si dr det just det man gor i
opera; forandringar i tidsrymdernas proportioner stir i samband
med den kinsloladdning som varje steg har. I ett operascenario 4r
det avgérande att f6rsta det kinslomissiga virdet av varje scen och
utifrin detta ligga upp ariorna. Kan man anvinda Notorious!?”
Redan en manad senare dter Hans Gefors middag med Kerstin
Perski och direfter tittar de pd filmen. Hon har invindningar mot

filmens tidstypiska konsroller.

Kerstin Perski: — Jag blev fascinerad av filmen men tveksam till
dess tidsbundenhet. De tidstypiska kénsrollerna — att Alicia fram-
stills som en moraliskt dilig kvinna. Jag behovde en helt annan
motivation for att kunna gora ett libretto och sokte en inging som
gjorde att jag kunde gora historien till min. Det gillde att skapa
storyn pa nytt och géra den psykologiskt trovirdig i dag.

HG: — Redan pa nyaret 2009 gjorde jag en skiss pa det sceniska
forloppet for att se om det kunde bli en opera. Att Madame Se-
bastian skulle sjunga koloraturer kom t.ex. in pa ett sent stadium.
Under kompositionsarbetet uppstar nya idéer hela tiden.
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KERSTIN PERSKI

55 &r. Fodd och bosatt i Stock-
holm. Frilansande dramatiker
och dramaturg. Hon har skrivit
operalibretton for tonsattare
som t.ex. Paula af Malmborg
Ward, Karin Rehnqvist och Niels
Marthinsen. | somras aktuell
pa Vadstena-Akademien med
operan Son of Heaven, som
framfordes pa engelska.

HANS GEFORS

KP: — Di ska jag vara en motkraft for att fa fram

rytmen i meningarna pé en specifik nivi.

HG: — Foér min del dr opera pa liv och déd. Det
giller att gora om filmens nirbilder till arior och

att ligga tyngdpunkten dir. Koncentrera sig pi
ariorna och forhoja kirlekshistorien. Annat i storyn
ir mer staffage. Alicia Hauser ér en speciell kvinna.
I filmen utnyttjar Hitchcock kyssen mellan Ingrid
Bergman och Cary Grant (Devlin) genom att dra ut
pa scenen i tvd minuter. 1946 var det inte comme il
faut att framstélla kvinnor pa det sittet, det ansags
omoraliskt. I min version av den utdragna kyssen
liter jag Alicia och Devlin nynna och bli omsling-
rade. Den hir scenen ligger i andra akten. Devlin

ir vildigt ambivalent inf6r kirleken. Han avbryter
kyssen bryskt. Den komplexa kirleken mellan Alicia
och Devlin idr dramats drivkraft.

KP: — Det dr dramatiken i situationerna som triggar
mig. Det var bl.a. dirfor jag ville flytta handlingen
till andra virldskriget.

Ni har ju tidigare samarbetat i operan Vargen
kommer. Vari ligger skillnaden mellan den
operan och Notorious?

HG: - Vargen kommer, som utspelar sig i en vilkind
nutida milj6, dagiset, var en originalidé byggd pa

en verklig hindelse. Notorious dr ett filmmanus, en
tydlig forlaga. Med Vargen kommer har vi satt ribban
tor virt gemensamma samarbete.

KP: - Film projicerar mycket mer pi ansikten,
medan det i en opera méste finnas ett sprik som
kan sjungas. Rollfigurernas motivationer och inre
motsittningar kommer fram genom singen. Diri
ligger jdttearbetet med att gora ett operalibretto.
Att gora det sceniskt och psykologiskt trovirdigt.

62 ar. Fodd i Stockholm, bor i Lund.

Utbildad vid Kungl. Musikhdgskolan HG: - De tvd huvudrollerna utvecklar sig olika.

och vid Det Jyske Musikkonservato- Devlin (John Lundgren) ir tillbakadragen i de

rium i Arhus. Professor i komposition forsta fyra av de fem akterna, medan Alicia tar kom-
1988-2001 vid Musikhdgskolan i mandot frin start och driver pa. Mot slutet blir hon

Malmad. Hans internationella rykt- térgiftad och tynar bort, medan Devlin dger sista
barhet baseras i forsta hand pa
operorna Christina, Parken, Vargen
kommer och Clara. Han ar en flitig
kulturdebattor. Ledamot av Kungliga en stor friga for mig. Hon drabbas av Devlins inre

akten ndr han sitter iging sin riddningsaktion.
KP: — Varfor Alicia ger sig in i spionuppdraget var

Musikaliska Akademien och han
erholl Litteris et Artibus ar 2000.

glod samtidigt som hon drivs av ett inre moraliskt

dilemma som har med faderns skuld att gora.



Hur lyckades ni omforma filmen till ett operalibretto?

KP: - Jag valde bort och férindrade ménga scener for att gora
materialet till musikdramatiska scener. Det dr Alicias handlingar
som driver operan framit. Forst vill Alicias far virva henne till den
onda sidan, men hon vigrar att lata sig styras. Hon kinner sig illa
behandlad av mansvirlden. Men férélskelsen i Devlin ger henne
nytt hopp. Nir han sviker henne med sin svartsjuka haller hon
anda fast vid uppdraget: Att spionera pa maken Alex (Michael
Weinius) och hans mor Madame Sebastian (Katarina Karnéus)
som ar ledare for skurkarna. De arbetar med att framstilla en
atombomb. Relationen mellan Madame Sebastian och den ned-
tryckte sonen Alex dr nidrmast incestuds, nigot jag lyft fram mer

in i filmen.

HG: - Det viktigaste dr att ge plats for ett musikaliskt genom-

férande av varje situations kinsloladdning.

| filmen finns det en scen pa en kapplopningsbana,

dar Alicia och Devlin traffas, men ni har forlagt den scenen
till en teater, varfor?

HG: - Jag tycker det dr kul att géra en opera i operan, en liten
metaopera. Jag anvinder Glucks Orféus och Eurydike. Det blir som
en kommenterande parallell till att Devlin till sist himtar upp
Alicia frin dédsriket. Hon hills faingen och férgiftas av sin man,
Alex, och svirmodern nir de forstatt att hon ér spion. Korpartiet
"Morkrets gestalter”, operans mest pitagliga nyskapelse, dr en
personifikation av den fysiska doden och hir blir dessa gestalter
till Glucks furier. Denna kérscen dr tredje aktens héjdpunkt.
Hitchcocks forsta idé var faktiskt att de skulle motas pa operan i

Rio. Men han fringick den till f6rmén £or histkapplépningsbanan.

Men det visste vi inte ndr vi planerade en operascen i operan.
KP: — Genom kopplingen till Orfeusmyten uppstod nya samband.

Hur ser samarbetet ut med den brittiske regissoren

Keith Warner som inte kan svenska?

KP: - Jag triffade honom pi festspelen i Bregenz och han gav
mig ingangar till hur vi kunde 16sa tredje aktens partyscen. Han
féreslog en hydraulisk scenbild med festen pd 6vervaningen, medan
publiken samtidigt ser hur Alicia och Devlin snokar omkring i
kéllaren for att hitta material for skurkarnas atombombsplaner.

Den scenografiska l6sningen forstirker hela den scenen.

HG: - Vi idkte till Képenhamn 2011, di Keith Warner var opera-
chef f6r Det Kongelige Teater, och gick igenom synopsis. Kuriost
dr att han som femtonéring fick Alicias, d.v.s. Ingrid Bergmans,
autograf. Warner, som ser Alicia som operans motor, vill "fliska”
pa for att skapa en trovirdig karaktdr. Han tyckte att vi inte skulle
vara ridda for det.

FOR MIN DEL
AR OPERA PA LIV
OCH DOD.
DET GALLER ATT
GORA OM FILMENS
NARBILDER TILL
ARIOR OCH LAGGA
TYNGDPUNKTEN

DAR.

Hans Gefors

KP: — Det giller att inte skapa en 1800-talshjiltinna vilket kunde
varit risken om Alicia bara blivit ett ytligt portratt. Vi vill portritt-
era en stark kvinna som vill utritta nigot och som kidmpar emot
sina egna ridslor.

Ar musiken anpassad efter sangarna?

HG: — Varje person har sin egen musik. Det skapas klang, rytmik,
tempo, artikulation, satsbild. Det giller att skapa en sirpriglad
atmosfir kring varje rollfigur, varje scen. I den tredje akten (Lejon-
kulan) blir den naivt forilskade Alex bortkollrad av sin uppflam-
mande kirlek till Alicia. Hir har jag komponerat vackra linjer for
tenoren, medan Alicia gémmer sig i fraser som inte liknar det hon
sjungit tidigare. Den dominanta modern démer ut sin son och
visar sig vara den verkliga ledaren f6r skurkarna. Operan inleds
med Alicias motto, en sjungen fras som utnyttjas pa olika sitt
genom hela operan.

KP: — Alicia ir inte enbart god, hon ir dven en falskspelare som
utnyttjar Alex' kirlek. Alla kinslor gentemot honom ir fejkade
frin hennes sida. Hans kirlek till henne ir kanske den mest dkta
i operan, trots hans skurkaktighet. Det giller att kunna skildra
demoniska och onda krafter pi ett trovirdigt vis.

HG: - Rollbesiittningen ir av storsta betydelse. Alicias och
Devlins roller 4r viktigast, men det vill till att hela ensemblen
passar bra ihop. Jag spelade upp musiken for singarna som
datorsimulering allt eftersom den blev klar. Jag har skrivit Alicia
Hausers parti utifrin Nina Stemmes rést. Stemmes roll dr
komponerad for en dramatisk soprans hela register, frin det intima
till det vackra och storslagna. Hon dr med i ndstan alla scener.
John Lundgren besokte mig i Lund och beskrev hur hans rést
fungerar. Han dr hjiltebaryton. Virt samtal f6rde till att jag sinkte
en avgoérande fras ett halvt tonsteg. Katarina Karnéus roll ar
komponerad for en koloraturmezzo och hon tvekade inte utan
trallade med redan vid den forsta presentationen. Michael Weinius
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gick i god for den bitvis starka musik jag skrivit f6r honom i hans

r6stlige, tenorens. Det giller att gora singpartierna si att de vokalt

kan forma rollkaraktirerna.

KP: — Madame Sebastian ér en komplex rollfigur. Nistan en
karaktirsbitch diar de vackra koloraturerna har en massa svarta

undertexter under det hon séger.

HG: — Undertexterna — som man talar mycket om i teater — dr
explicita genom musiken. De avslojar mycket av personernas
beldgenhet och levandegor rollfigurerna.

KP: — Det ir som att forma skulpturer.

Ni har valt att ge Notorious pa svenska, var det ndgon

gang aktuellt att spela operan pa engelska?

KP: — Nej, jag har gjort en engelsk 6versittning, men vi har valt
att ge verket pé svenska. Engelskan skiljer sig mycket frin svenskan
och det gor att det inte omedelbart passar till partituret.

HG: — Jag hiller pa att gora en singbar version av den engelska
oversittningen eftersom den antagligen kommer att goras pd
engelska. Vir dirigent, Patrik Ringborg, har 6versatt texten till
tyska.

KP: — Engelskan skiljer sig mycket fran svenskan och den gor
att det inte passar till partituret.

Hans Gefors har varit Goteborgsoperans huskompositor,

vad har det betytt?

HG: — Det har varit avgdrande for mig att ta mig an ett sidant hér
stort uppdrag som Notorious. Sedan har jag haft ett stort stod hos
forra operachefen Lise-Lotte Axelsson och teaterns dramaturg
Goran Gademan. De har varit bollplank och djupt involverade i
tillblivelseprocessen. Det har varit manga avgérande méten under
resans gang, dir de har lyssnat och kommit med synpunkter.
Operan ir £.6. tillignad Lise-Lotte Axelsson.

HG: — Partituret dr enormt! Dubbla triblas, barytonsax, fyra horn,
en cimbasso och fyra slagverkare. I sista akten skildras Alicias
utsatthet med hjilp av en musikalisk sag. Gitarren, bade elgitarr
och klassisk, har en viktig funktion i musiken. :Il

Notorious far sin urpremidar pa Goteborgsoperan den 19 september
och ges tolv ginger till och med den 1 november.
www.opera.se

1. Kerstin Perski och Hans Gefors, portritt. Foto: Camilla Simonsson

2. Keith Warner. Foto: Camilla Simonsson

3. Nina Stemme och Anders Lorentzson under repetitionerna av Notorious. Foto: Tilo Stengel
4. Hans Gefors under repetitionerna av Notorious. Foto: Tilo Stengel



Julius Production & PH International Music and Great Entertainment presents

/zonseﬂten

Repertoar ur den viirldsberomda TV-konserten frin Wien.
Framford av stor orkester och singsolister i virldsklass.

SCHONBRUNN
SLOTTSFILHARMONIKER

Sopran: Theresa Kriigl.
Baryton: Michael Havlicek/ Wolfgang Schwaiger.
Dirigent: David Scarr/Mika Eichenholz.

Méndag 4 januari k1 19.30
JONKOPINGS KONSERTHUS

Tisdag 5 januari kl 18.00
VAXJO KONSERTHUS

Onsdag 6 januari k1 18.00
MALMO LIVE

Torsdag 7 januari k1 19.30
HELSINGBORGS KONSERTHUS

Méndag 11 januari k1 19.30
GOTEBORGS KONSERTHUS

Tisdag 12 januari kl 20.00
STOCKHOLMS KONSERTHUS

Torsdag 14 januari k1 19.30
VASTERAS KONSERTHUS

Biljetter: www.juliusbiljettservice.se, personlig service: 0775 700 400
samt sedvanliga biljettkontor i respektive lokal/stad
Info: www.nyarskonserten.se

YOUR NEXT TOUR AB
-DIN BASTA RESEKLUBE

EN MUSIKALISK OCH
KULINARISK WEEKEND
TILL SMALAND

2 - 4 OKTOBER 2015

Vi har n&jet att presentera en ny medarbetare, som méanga

av er sdkert redan kénner. Hovséngerskan Lena Nordin.

Varmt vélkommen till Your Next Tour som reseledare och ciceron.
Lena dr inte bara operasdingerska utan dven Véxjsambassadar.
P& denna weekendresa tar hon med oss till sin hemstad dér

vi ska &ta gott och bo bra pé Hotell PM & Véinner i Véxjo.
Restaurangen har under 20 érs tid byggt upp sitt renommé med
fantasi, karlek ill bygdens egna produkter och genuint kunnande.
Nu haglar utmérkelserna éver dem, éven internationellt.

En sommelier med vérldsmdstartitel, eget véixthus, en av Nordens
stdrsta vinkdllare parat med hég kvalitet i hotelldelen, dér bl. a.
Ingegerd R&man varit konstnérlig radgivare vid utformningen,
kommer att ge oss en skon upplevelse.

Salong Le lac i samma hus erbjuder SPA-behandlingar for den
som dnskar.

Vérden sjélv tar emot och beréttar pa sitt entusiastiska sétt den
intressanta historien om PM-skapelsen.

Ingen Your Next Tour-resa &r komplett utan musik.

Vi fér uppleva en fantastisk konsert i Christina Nilssonsalen
i Vaxjo Konserthus, invigt 1992.

Helsingborgs Symfoniorkester géstspelar med

Rossini och Tjajkovsky symfoni nr 5 under ledning av
maestron Pier Giorgio Morandi. Dessutom spelar den unge
pianokometen Dejan Lazic Lizst:s pianokonsert nr.1.

Pris i dubbelrum kronor 6.995:-
Tillagg fér enkelrum kronor 990:-

Allt detta ingar:

Resa med buss t.o.r. Véxjd

2 Overnattningar pa Hotell PM & Vénner i Véx(s.

Frukost ingér liksom poolen, gym och bastu.

3 maéltider med maltidsdrycker Kaffe med dopp pé ner-resan
Konsertbiljett, Guidning Kosta Glasbruk och Reseledare

((FORETAG OCH FORENINGAR VI SKRADDARSYR ERA RESOR EFTER ONSKEMAL! )

YOUR NEXT TOUR AB -DIN BASTA RESEKLUBB
Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm Tel: 08-611 51 50
www.yournexttour.com

info@yournexttour.com

SCANDORAMA
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Turerna kring jubileumsuppsittningen av Tristan och Isolde i Bayreuth férvinar nog
dven den mest luttrade festspelsbesokaren. Beteckningen sapopera for Wagnerklanen
i Bayreuth har forekommit ménga ginger tidigare — det fortfarande familjestyrda
festspelsforetaget har alltid kantats av intriger, motsittningar och ibland obegripligt
hinsynslésa maktkamper — men har vil séillan varit si passande som nu. Liksom
hennes farmor Winifred under nazitiden och farfarsmor Cosima efter Wagners dod

verkar Katharina Wagner std kvar som ensam harskarinna pi den grona kullen.

Den nya Tristan-uppsittningen, med vilken man skulle fira verkets 150-drsjubileum,
leddes av Christian Thielemann, av manga sedd som den just nu frimste Wagner-
dirigenten, tillika en hingiven bayreuthian och nira lierad med Wagnerdynastins
regerande gren, framfor allt med uppsittningens regissér Katharina Wagner. Det
tudelade ledarskapet bestaende av Wolfgang Wagners dottrar halvsystrarna Eva
Wagner-Pasquier och Katharina Wagner verkar, inte lingt fére den emotsedda
Tristan-premidren, ha knakat i betdnkligt fogarna. Eva Wagner-Pasquier lir ha
frinsagt sig ledarskapet eller tvingats limna sin post. Det lir tydligen ha gatt sa
lingt att hon fick "Hiigelverbot”, alltsd inte ens fir betrida festspelshuset.

Spanningen var alltsd dven {6r Bayreuthf6érhillanden extra laddad nér publiken
andiktigt lyssnade till hur Christian Thielemann lit forspelet stiga upp ur den
hemlighetstfulla avgrunden. Tristan och Isolde har setts som det absoluta uttrycket
f6r den romantiska kirleksidén, dir féreningen av kirlek, natt och déd nar sitt

definitiva uttryck.

Den uppsiittning som Katharina Wagner visar dr oférsonligt avromantiserad, klarsynt,
trostlos — bokstavligen den mest nattsvarta och pessimistiska 7ristan-uppsittning som
gjorts. All filosofisk dverbyggnad, som vanligtvis dominerar Tristanexegesen, dr
konsekvent borttagen. Hir bjuds ingen forlosande metafysisk katharsis, inte heller

den Schopenhauerska idealiseringen av dédslingtan och livsviljans utslickande.

Grundforutsittningen f6r historien 4r vilkind: en kvinna blir mot sin vilja bortférd
for att med tvang giftas bort med en kung. Mannen som {6r bort henne har dédat
hennes trolovade. Den uppenbarligen brutala och fornedrande behandling som Isolde




utsitts for gloms efter inmundigandet av kirleksdrycken av kirleks-
paret och dven av publiken. Det tillh6r Katharina Wagners lisning
av historien att hon inte glommer detta och visar hela operan
igenom Isolde som en férnedrad och véldférd kvinna — utan att
f6r den skull forfalla till en feministisk schablontolkning.

Forsta akten dr en fingelsehéla med jittelika stalkonstruktioner i
form av trappavsatser. Scenograferna Frank Philipp Schléssmann
och Matthias Lippert har konstruerat ett angestfyllt nattsvart
klaustrofobiskt scenrum. Att kirleksdrycken dr totalt 6verflodig
och kommer att hillas ut i stillet for att drickas stir klart hos
regissoren. Brangines och Kurwenals viktigaste uppgift i forsta
akten dr att halla isidr de bigge dlskande. Hir dr passionen absolut
och en oundviklig fysisk attraktion. Tristan och Isolde ir redan
fran bérjan démda till ett nattsvart kirlekshelvete, ett helvete som
konsekvent fordjupas i andra akten. Hir slings kirleksparet brutalt
in pé en fingelsegird hela tiden bevakad av kung Marke med
obarmhirtiga stralkastare, som de forgives forsoker undkomma
genom att gomma sig under filtar.

Aldrig har férbannandet av dagen och det falska ljuset upplevts sa
patagligt. Men hir visas ingen medkinsla med de misshandlade
dlskande. Hela duetten blir en iscensittning av kirleken som naiv
regression. Nir de dlskande gommer sig i ett horn borjar de hinga
upp smd julgransstjirnor. "O sink hernieder” sjungs med ryggen
mot publiken dir de bigge édlskande skidar in i projektioner och
dir de r6r sig bort i tunnlar i vars slut skymtar ljuset. Ar deten
drémd flykt ur fingelset eller in i déden?

Verkligheten tar dndi hela tiden 6ver och ingen medkinsla visas
med de misshandlade dlskande. Kung Marke ér ingen sympatisk
medkinnande farbror utan en skrupelfri brutal maffiaboss. Tristan
blir bunden och arkebuserad och Markes linga klagan blir till
hycklande sjilvomkan — hir suverint framstilld av Georg Zeppen-
feld, dven vokalt definitivt en av de mest minnesvirda prestationer
i arets festspel. Vokal prakt och klanggenerositet fick man ocksd av
Stephen Goulds Tristan i tredje aktens hallucinatoriska monologer.
I linje med Katharina Wagners fullkomliga nedmontering av det
Tristanska kirleksidealet ligger omojligheten till den gemen-

samma foreningen i déden.

Tredje akten ligger i totalt mérker forutom ett upplyst hérn £6r
Tristans liger, dir Kurwenal och herden vaktar som klarobskyren
i en Rembrandtmalning. Hir firade ljusdesignern Reinhard Traub
och festspelshusets scentekniker triumfer. I Tristans febervisioner
framtrider Isolde som en gickande gestalt i hologram och pyramid-
formade bilder. Nar Tristan forsoker nd henne faller hon sonder

till stoft eller borjar bloda. Hos den pligade Isolde ér kirleksdoden
inte ett uppgiende i en utomvirldslig férening med Tristan. Hir
blir det en hallucination, en vansinnesscen varefter hon brutalt blir
bortslipad frin Tristans lik av Marke. Evelyn Herlitzius spida
gestalt dr idealisk for denna dédslingtande neurotiska Isolde och
hennes karga och effektiva sopran gjorde inte kirleksdéden till
upphdjt drongodis, vilket definitivt var i samstimmighet med hela
lisarten. Christa Mayers Brangine och Iain Patersons Kurwenal
utmirkta bigge tvi. Synd bara att deras karaktirer blev alltfr
nedtonade — likt handlingsférlamade fingar, delande samma 6de
som deras herrefolk.

Kanske var forvintningarna alldeles f6r hégt uppskruvade nir
kirlekslingtansmotivet med Tristanackordet steg upp ur det
overtickta orkesterdiket och spred sig i festspelsrummets magiska
akustik. Detta skulle bli kronet pd Christian Thielemanns karridr
och hans 6nskedrém skulle dntligen infrias: att dirigera 7ristan
och Isolde i Bayreuth. Om man vintat sig en totalt omvilvande
uppenbarelse blev man nagot fundersam. Det var en raffinerad,
Gverreflekterande tolkning med de mest subtila nyanser som
Thielemann férde fram — definitivt i samklang med Katharina
Wagners tolkning — men dven distanserad och abstrakt. Kanske
ir det en tolkning vars kvaliteter kommer fram bast hemma i
cd-fatdljen med partitur i handen?

Efter en stokig och illa genomtinkt Mastersdngare har Katharina
Wagner revanscherat sig med en genomarbetad och idérik 7ristan-
uppsittning. Inga burop som vanligtvis méter regisséren hordes.
Minga ser uppsittningen som en vindpunkt mot en konstnirligt
seriosare och kanske mer traditionell stil, ett nytt kapitel efter den
dekadens med experimentuppsittningar (lis Frank Castorfs Ring!)
som priglade borjan av hennes chefstid. Har Katharina Wagner
rittat in sig mot en mer ansvarsfull position som "Herrin des Hiigels”?
Kan den asketiskt stillastiende stilen som priglar hennes 7¥istan-
uppsittning ses som en uppdaterad dterging till den symboliska
tolkningstradition som priglade efterkrigstidens Bayreuth?

Trots denna hogkvalitativa och respektingivande uppsittning vet
jag inte om jag vill se den igen - ddremot skrattar jag gérna pa nytt
nir Castorf genom sina fyra parasollslukande krokodiler tar udden
av Briinnhildes och Siegfrieds pomp6sa och Gverspinda kirleks-
hojtande i slutet av Siegfried .... :ll  Erik Graune

1. Evelyn Herlitzius som Isolde och Stephen Gould som Tristan.
2. Evelyn Herlitzius, Stephen Gould och Christa Mayer (Brangiine).
Foton: Enrico Nawrath



WAGNER: TRISTAN OCH ISOLDE
Premiar 25 juli, besokt
forestallning 13 augusti 2015.
Dirigent: Christian Thielemann
Regi: Katharina Wagner
Scenografi: Frank Philipp
Schldssmann och Matthias Lippert
Kostym: Thomas Kaiser

Ljus: Reinhard Traub

Solister: Stephen Gould,

Evelyn Herlitzius, lain Paterson,
Christa Mayer, Georg Zeppenfeld,
Raimund Nolte, Tansel Akzeybek,
Kay Stiefermann.
www.bayreuther-festspiele.de
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Dresdenoperan fick redan tidigt klartecken f6r att fi uruppforandet
av Richard Strauss hett emotsedda nya opera Arabella. Strauss
dedicerade glidjestralande partituret till Dresdenoperans chef
Alfred Reucker och husets framstiende Generalmusikdirektor
Fritz Busch. Men négra ménader fore premidren den 1 juli 1933
intriffade Hitlers Machtiibernahme, och biade Busch och Reucker,
som vigrade anpassa sig efter nazisternas antisemitiska politik,

sparkades under f6r6dmjukande former fran sina tjdnster.

Busch ville girna fa till stind ett uruppférande utomlands av det
honom tillignade partituret, men Strauss var inte lingre intresserad
av Busch utan appladerade glatt att han i Dresden ersattes av den
notoriske nazimedléparen Clemens Krauss. Aven nazisterna var
forstis nojda, och Arabella kom att for nazisterna bli ett slags
representationsverk som uppbygglig kontrast till allt vad
"Entartete Musik” hette. Att librettisten Hugo von Hofmannsthal
inte var s helt arisk till bérden 6versig man med. Hir fanns
namligen inte bara tonalt ofarlig musik utan ockséd en — delvis dold
— sambhillssyn som svarade vil mot alla nazistiska 6nskemal. Inte
minst klargjordes kvinnans plats i samhills- och familjehierarkier.

Arabella forklarar uttryckligen att Mandryka ska vara hennes
hirskare och hon hans undersite, och nir det talas om déd och
kirlek dr det inte friga om hisnande och farliga paralleller som
i Wagners Tristan och Isolde. Arabella uttrycker bara som en
konventionell husfru 6nskan om att vid hennes dod ma hon fi
vila i graven vid makens sida. Men som hustru it en feodal
godsigare ges hon dnda chans till en upphéjd roll. Hon drémmer
om hur Mandrykas alla underlydande ska se upp till henne som
“die neue Herrin”. I Arabella sopas dven andra konflikter under
mattan, och pa ytan dominerar salongskomedins missforstind
och singkammarférvecklingar.

Hofmannsthals samhillssyn var extremt reaktionir, och han drémde
sig tillbaka till ett forkapitalistiskt medeltida samhille. Till och med
rendssansen sig han som ett uttryck fér dekadens. Den ludoman-
iske greve Waldners ekonomiska svarigheter liksom feodalherren
Mandrykas férakt f6r pengar speglar Hofmannsthals mérkliga
forestillningar om feodal naturahushéllning som ett ideal. Strauss
brydde sig sikert inte om saken, men alla Blut und Boden-
ideologer gillade skarpt vad de sag, och verket kom att framféras

som en forradiskt opolitisk komedi under hela nazitiden.

Det intressanta dr att det har man fortsatt med dven senare. Jag
sag nyligen redovisat en undersdkning av de manga Arabella-upp-
sittningar som gjorts i Minchen sedan 1933, och kontinuiteten frin
nazitiden in i var tid dr pafallande. Det giller inte bara Miinchen.
Operan ilskas f6r sin musik — dven av mig — men operahus och
regissorer har envist gatt stora omvigar kring den diskutabla syn
pa samhille och méinniskor som speglas hir liksom den betinkliga
receptionshistorien. Man kan beklaga att inte Peter Konwitschny,
som gjort en sd omskakande dekonstruktion av Rosenkavaljeren,
gett sig pa Arabella. Till och med en samhillskritisk regissor som
Gotz Friedrich sig bara en elegant komedi i verket.

I den f6rra uppsittningen pa Minchenoperan gjorde i alla fall
Andreas Homoki ett litet forsok 4t det kritiska hillet, nar han lit
Renée Fleming vandra runt i en brite av havererad borgerlig
rekvisita. Vid sommarens nyuppsittning hade man dock vid valet
av regissor sett till att den gamla oférargliga linjen holls intakt.
Andreas Dresen ir inget kint namn i Sverige men ér en av
Tysklands mest uppskattade filmregissorer, specialist pa littare
samhillsdramer. Med Dresen som regissor fanns ingen risk for
kontroversiellt nytinkande.

Jo, ett litet revoltforsok gor han. Nir Arabella pd slutet kommer
skridande nertér den langa trappan med sitt vattenglas som ett
tecken pé acceptans och underkastelse, ricker hon det inte virdigt
till Mandryka utan kastar innehallet i ansiktet pa honom i markerad
protest mot hans misstro. Mandryka brusar upp men himtar sig
snabbt och i en rejl machoétbord krossar han glaset i handen sa
att skirvorna stinker vida omkring. Aktenskapet kommer i alla
fall inte att bli ndgon mjikig idyll forstir man. Alltid nigot.

Men Zdenka, som av ekonomiska skil tvingats kld ut sig till pojke,
limnas som vanligt ddrhin tillsammans med det totalforvirrade
korkhuvudet Matteo. Varfor lyfts aldrig detta queer-dilemma fram
ordentligt?
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I 6vrigt rader elegant komedji, dir tiden visserligen flyttats fran
1860-tal till 1920-tal men utan négra storre konsekvenser. Mathias
Fischer-Dieskaus scenbild bestar av en stor och elegant trapp-

konstruktion, som kan vridas runt i spiral. Det dr en scenbild av
det slags litt konventionella expressionism som var hogmodern

pa sextiotalet.

Men dven om jag stindigt retar mig pd att regissorer och operahus
inte vagar bryta upp Arabella-konventionerna, si dr det ju musiken
som forfor. Nar Anja Harteros fullmogna, fenomenalt firgrika
Arabella-sopran i forsta aktens duett slingrar sig kring Hanna-
Elisabeth Millers mer lyriska, daggfriska och i expansionen
skimrande skona Zdenka-sopran, di kinner jag bara ren lycka

over att fa uppleva nigot s himmelskt vackert.

Bade Harteros och den unga Miiller, som i fjol utségs till arets
"Nachwuchskinstlerin” av Tysklands operakritiker, dr rakt igenom
blindande i sina roller. Thomas J. Mayer dr en Mandryka som
vaxer med tiden, men hade beh6vt mer karisma for att kunna

matcha Anja Harteros auktoritet.

Kurt Rydl gor en bade sceniskt och vokalt pregnant greve Waldner,
hans bas har inte mist sitt bett med aren. Diremot klingar Doris
Soffel, som hans hustru, litet vil dldersslitet. Som den vilt jodd-

lande Fiakermilli dterser jag Eir Inderhaug, som gjorde samma



roll i Géteborg for snart tio dr sedan. Joseph Kaiser levererar

tenorglans i den ritt otacksamma rollen som Matteo.

Efter von Hofmannsthals déd fann Richard Strauss till sin glidje
en lika kompetent librettist i Stefan Zweig, vars forfattarskap ju
upplevt en renissans de senaste aren. Men det blev bara till ett
verk, Die schweigsame Frau, eftersom Zweig i nazisternas 6gon var
mer jude dn Hofmannsthal. Operan fick visserligen sin urpremidr
i Dresden 1935 men gick bara ett par forestillningar, innan nazist-
erna satte stopp. Die schweigsame Frau har senare heller inte kunnat
komma igen pé repertoaren, dven om den atminstone i Tyskland

spelas emellanat. Vi vintar fortfarande pa dess Sverigepremiir.

Aven Die schweigsame Frau visades under sommarens operafest-
spel i Miinchen. Uppsittningen hade premidr sommaren 2010
men visades da bara nigra fi ginger pi Prinzregententheater och
har inte repriserats forrin den nu aterkommer f6rflyttad till huvud-
scenen. Denna Barrie Kosky-uppsittning verkar férra gingen ha
priglats ratt mycket av att dess stjirna, Diana Damrau, befann
sig i nionde manaden. Hennes ersittare i 4r som den foregivet
tystlitna Aminta, Brenda Rae, befann sig inte, atminstone inte
synbarligen, i nigon ménad men har samma litthet som Damrau
att snabbt forflytta sig inom en koloratursoprans allra hogsta

regioner, vilket krévs.

Die schweigsame Frau ir en littsammare komisk opera dn Arabella,
byggd pi samma Ben Jonson-pjds som Donizettis Don Pasquale —
i Miinchenoperans 150-sidiga och som alltid fakta- och analys-
spickade program noterar jag dock att sliktskapen med Don

Pasquale inte nimns nigonstans.

Intrigerna kring den lika kirlekskranke som ljudoverkinslige sir
Morosus bygger pi sceniskt och musikaliskt virtuoseri. Zweigs text
ar mycket spirituell och Strauss har verkligen haft roligt. Musiken
ir fylld av smicitat, allusioner och vitsigheter. Ensemblerna gar
undan i rasande fart, och Barrie Kosky har i sin uppsittning lagt
till en uppsjo av gycklare och cirkuskonstnirer av alla de slag som

overdadigt myllrar kring péd scenen.

Den briljanta Brenda Rae har likvirdigt bistind av Elsa Benoit
och Tara Erraught som Isotta och Charlotta, medan Peter Sonn
utvecklar en storartat vilklingande tenor som arvtagaren Henry
Morosus. Nikolai Borchev behirskar fint all tungvrickande snabb-
sang som barberaren-fixaren. Bist av alla dock Franz Hawlata som
har den ritta djupa basen liksom absolut siker komediantinstinkt
som den inbilske Morosus sjilv, litet vinligare behandlad av Strauss
an Don Pasquale av Donizetti.

Det dr alltid en frojd att hora Bayerisches Staatsorchester spela
Richard Strauss. Avspint, litt och totalt idiomatiskt tolkar de
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musiken, traditionen frian Strauss sjilv sitter djupt i den orkestern.
Fransmannen Philippe Jordan dirigerade Arabella, och spanjoren
Pedro Halffter Die schweigsame Frau, och det var den spanske diri-

genten som i mina 6ron triffade Strausstonen mest mitt i prick.

Claude Debussy och Richard Strauss var ungefir jimnédriga men
sannerligen olika till kynne och smak. En ny uppsittning av
Debussys misterverk Pelléas och Melisande stod som kontrast till
Strauss pa festspelsrepertoaren. Regissoren Christiane Pohle, som
frimst dr kind som talteaterregissor, hade hingt upp mycket av
uppsittningen pa Mélisandes berémda och flera ginger upprepade
inledningsreplik "Ne me touchez pas!” Och detta "Rér mig inte!”
ir onekligen centralt i operan, inte minst som karakteristik av den
gatfulla kvinnliga huvudpersonen.

I Maria-Alice Bahras scenbild ser vi en ensam Golaud sittande vid
en bardisk, eller méjligen en disk i en hotellobby (operaregissorer
och scenografer dlskar hotellobbys), medan Mélisande gir runt
som en tjanstekvinna och placerar ut blomsterdekorationer.
Likheten med en av Edward Hoppers mest kinda mélningar dr
pafallande. Hir sluter sig ensamheten lika mycket om Golaud som
om Meélisande, och deras kontakt forblir oklar och dromlik.

Scengestalternas ensamhet och oberérbarhet dominerar de forsta
akterna, och det blir en litet skavande kontrast till den ganska heta
temperaturen i Constantinos Carydis kinsliga utliggning av

partituret. I gengild blir spianningen desto storre i akt fyra, nir de
undanglidande scenfigurerna verkligen borjar berora varandra,
och Golauds svartsjuka till sist leder till mord. Dessvirre hade dir
liksom dven i sista akten regisséren drabbats av ridsla for sceniskt
stillestand. Hon liter folk gi ut och in pd scenen med stolar, som
de sitter sig pa, reser sig fran, bir ut igen eller flyttar dt hoger eller
vinster. Ytterst storande.

Pelléas kan sjungas antingen av en tenor eller en baryton. Elliot
Madore har en markant barytonal rést, sjunger mycket bra, men
det blir i mitt tycke for liten kontrast till Markus Eiches Golaud.
Eiche dr en av de senaste i raden av fina tyska karaktirsbarytoner,
och hans knutna, inatvint pligade Golaud ir biade gripande och
skrimmande.

Hirom #ret imponerades jag av Elena Tsallagova som Creusa i
Simon Mayrs Medea i Korint och tinkte att detta var ett namn
att ligga pa minnet. Nu nir jag aterser henne blir jag lika impo-
nerad av hennes Mélisande, och hon gor till exempel den lilla
“hirsingen” i borjan av tredje akten sillsynt vackert. Som Yniold
framtrider en for en gossopran ovanligt moget klingande Tolzer
Chorknabe, Hanno Eilers, medan Alastair Miles ir en starkt
berorande Arkel. :Il Lennart Bromander

1 och 3. Scener ur Pelléas och Mélisande.
2 och 4. Scener ur Arabella. Samtliga bilder: Wilfried Hosl.



STRAUSS: ARABELLA

Premiar 6 juli 2015.

Dirigent: Philippe Jordan

Regi: Andreas Dresen

Scenografi: Mathias Fischer-Dieskau
Kostym: Sabine Greunig

Ljus: Michael Bauer

Solister: Anja Harteros, Thomas J. Mayer,
Hanna-Elisabeth Miiller, Joseph Kaiser,
Kurt Rydl, Doris Soffel, Eir Inderhaug.

DEBUSSY: PELLEAS OCH MELISANDE
Premiar 28 juni, besokt 4 juli 2015.

Dirigent: Constantinos Carydis

Regi: Christiane Pohle

Scenografi: Maria-Alice Bahra

Kostym: Sara Kittelmann

Ljus: Benedikt Zehm

:ﬁ Solister: Elliot Madore, Markus Eiche,
- Elena Tsallagova, Alastair Miles,
Okka von der Damerau.

STRAUSS: DIE SCHWEIGSAME FRAU
Premiar 5 juli 2015.

Dirigent: Pedro Halffter

Regi: Barrie Kosky

Scenografi och kostym: Esther Bialas
Ljus: Benedikt Zehm

Sol,i.s1ter: Brenda Rae, Franz Hawlata,
Nikolai Borchev, Elsa Benoit, Tara Erraught.

‘ www.staatsoper.de
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Mitt i sommaren hinner nyhetsflédet ikapp festivalen i Aix-en-
Provence. En vecka fore premidren pd Enleveringen ur seraljen
halshuggs en industriledare i dnnu en terroristattack i Frankrike.
Hindelsen foranleder genast ett par ingrepp i uppsittningen,
enligt festivalledningen i samférstdnd med regissoren. Men halla
dir, vi skulle ju inte vara ridda, det bestimde vi ju efter attacken
mot Charlie Hebdo i vintras. Anda sitter vi hir som fega rattor,
trygga bara till priset av en drastisk sikerhetskontroll. Mozart

ar Charlie.

Som om inte detta var nog, medan vi uppdateras i nyhetssind-
ningar dygnet runt om krisen i Grekland, har Jonathan Doves
The Monster in the Maze (Odjuret i labyrinten) premiir. Det dr en
av flera smaproduktioner, ett korverk specialskrivet for amatérer
— barn, ungdomar och vuxna — som framférs av nirmare trehundra
medlemmar ur kérer runt om i regionen tillsammans med unga
musiker under personlig coaching av instrumentalister ur London
Symphony Orchestra under ledning av Simon Rattle. Verket ar
en transponering till modern tid av myten om Minotaurus. Varje
ar skickas unga atenare till Kreta f6r att bli mat &t odjuret i
labyrinten. Vi fir se dem g& ombord pa batar som ska fora dem
over Medelhavet mot en osiker framtid. Men till Kreta kommer
ocksa hjilten Teseus, som riddar dem i sista stund genom att
dripa odjuret. Parallellerna till vir samtid dr ndstan 6vertydliga.

Den 6sterrikiske regisséren Martin Kugej har forlagt handlingen
i Mozarts opera till 1920-talets kris i Mellandstern. I ett tilt i
oknen halls tvd europeiska kvinnor fingna och bevakas av en grupp
muslimska soldater. De dr bevipnade med mausergevir — inte kala-
sjnikov — men deras svarta 6kenmundering och tillika svarta fanor
leder dndé associationerna till Islamiska staten och vira dagars
jihadister. Pascha Selim diremot upptrider i europeisk kostym

av senaste snitt. Medan singtexterna framfors i original, har den
talade dialogen genomgitt en kraftig bearbetning och det talas
till exempel om oljeférekomster och underjordiska resurser, som
forsvaras av muslimerna. Men istillet for att samtidigt strykas ner,

vilket hade varit vilgérande, har dialogen snarare utékats till
odndliga longérer mellan de olika musiknumren. Dirigenten
Jérémie Rohrers langsamma tempi bidrar ytterligare till att
forestillningen upplevs som en enda ling dkenvandring.

Men jihadisterna dr inga upplysningsménniskor, langt dérifrin,
och Pascha Selims val i sista akten att med vilgirningar besvara
begangna ofdrritter f6rblir ganska obegripligt, tills Osmin i sista
stund, efter att enligt order ha fort ut fingarna, kommer tillbaka
in och kastar nigra blodiga klidrester framfor ftterna pa paschan.
Scenen dr en av tvd som utsatts for censur. Enligt originalkonceptet
skulle Osmin ha kastat fyra avhuggna huvuden i sanden.

Uppsittningen ir ett exempel pa hur ett vilkint verk plotsligt kan
laddas med ett helt ovintat innehéll och Enleveringen ur seraljen

— detta of6rargliga furquerie som ofta framforts som familjeunder-
héllning — blir politiskt sprangstoff. Samtidigt blir Osmin i Franz-
Josef Seligs gestaltning, i stillet for den ribarkade och korkade
suputen vi dr vana vid att se, en varelse med bade kinsla och f6rnuft,
tills han i slutscenen ind4 framstir som en brutal mordare. Det ar
en méingbottnad och musikaliskt ndstan dterhallsam rolltolkning,
trots de vildsamma utbrotten han ocksi dr kapabel till. Huvud-
rollerna Belmonte och Konstanze gérs utmarkt och inkinnande av
Daniel Behle och kanadensiska Jane Archibald, medan det komiska
paret Pedrillo (David Portillo) och Blonde (Rachele Gilmore) inte
riktigt matchar, exempelvis i den sublima kvartetten som utgdor
finalen i andra akten. Paschan spelas av den 6sterrikiske skidde-

spelaren Tobias Moretti.

I regissoren Katie Mitchells vision dr Alcina berittelsen om tvé
trollkvinnor, systrarna Alcina och Morgana, bida nymfomaner
som samlar pa min, Morgana dessutom med en tydlig dragning
it det masochistiska hallet. Nar de tréttnar pa sina min, som av
nagon anledning alla dr militdrer, forvandlas dessa till djur eller
vixter, vilka gor 6riket dir Alcina hirskar till ett gronskande
paradis. Systrarna dr bada édldre kvinnor, inte lingre sarskilt attrak-
tiva, men de forvandlas till unga vackra kvinnor i samma Ggonblick
som de stiger Gver troskeln till det sybaritiska niste som utgor det
centrala rummet i deras palatsliknande boning. Med en stor sing
i mitten visar scenografin platsen for deras utsvivningar, strategiskt
placerad mellan systrarnas bida murriga kyften. I évervaningen

befinner sig det komplicerade maskineri som infér dskidarnas
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hipna blickar forvandlar ménnen till djur eller vixter — och tillbaka
igen i slutet av operan, nir de magiska krafterna slutar att verka.
Trollerierna exponeras i forestillningen pé ett lekfullt och humoris-

tiskt sitt, men inte utan det uns av farlighet som handlingen kréver.

Dramat infinner sig nir Alcina f6r forsta gdngen drabbas av kirlek
till Ruggiero. Kirleken blir f6r henne en destruktiv kraft och bérjan
till slutet pd hennes maktposition och hennes magiska krafter.

Nir Ruggiero limnar henne for sin dlskade Bradamante (Katarina
Bradi¢), bryter Alcina samman och kvar finns endast tarar : “Mi
restano le lagrime ...” Patricia Petibon i rollen som Alcina forenar
en rostmissig expressivitet och styrka med en stor scenndrvaro och
ett intensivt utspel, sdrskilt i tredje akten ndr hon inser att spelet
ir forlorat. Forkrossad tvingas hon avsti frin den hon élskar.
Countertenoren Philippe Jaroussky gér Ruggiero till en ganska
svag figur, som slits mellan sina bida starka kvinnor, men han
excellerar i de lyriska partierna i vilkinda arior som “Verdi prati”
och “Sta nell'Trcana pietrosa tana”. Aven i mindre roller hiller
uppsittningen hég kvalité, till exempel Oberto som hir sjungs av
en gossopran fran Tolzerknaben, hjirtskirande nir han med nallen
i handen letar efter sin férsvunne pappa. Andrea Marcon dirigerar
Freiburger Barockorchester. Det édr 6verhuvudtaget, savil sceniskt
som musikaliskt, en mycket vilgjord och genomarbetad version

av ett av Hindels mest framforda verk.

Att reprisera en tjugofem ar gammal uppsittning, Benjamin
Brittens En midsommarnattsdrom i regi av Robert Carsen, kan
knappast betraktas som sirskilt nyskapande och frigan 4r om

det ens ir forenligt med festivalens uppdrag. En annan tveksam
praktik av en festival som denna ér att bjuda in en — latvara lov-
prisad — uppsittning, regissoren Peter Sellars dubbelprogram,
Tjajkovskijs Jolanta och Stravinskijs Perséphone, som denne
presenterade 2012 pd Teatro Real i Madrid. Den unge atenaren
Teodor Currentzis dirigerar Lyonoperans kor och orkester och en
i 6vrigt helrysk ensemble. I Perséphone reciterar skadespelerskan

Dominique Blanc texten av André Gide. Il Sven Ake Heed

1. Scen ur Enleveringen ur seraljen. Foto: Pasqual Victor

2. Scen ur Alcina. Foto: Patrick Berger
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DOVE: THE MONSTER IN THE MAZE
Premiar 8 juli 2015.

Dirigent: Simog Rattle =

Regi: Marie-Eve Signeyrole

Scenegrafi: Fabien Teigné

Ljus: Philippe Berthomé

Solister: Damien Bigourdan, Lucie Roche,
Damien Pass, Miloud Khétib. =

MOZART: ENLEVERINGEN UR SERALJEN
Premiar 3 juli, besokt forestallning 17 juli 2015.
Dirigent Jérémie Rhorer

Regi: Martin Kusej

Scenografi: Annette Murschetz

Kostym: Heide Kastler

Ljus: Reinhard Traub

Solister: Daniel Behle, Jane Archibald,

David Portillo, Rachele Gilmore,

Franz-Josef Selig, Tobias Moretti.

HANDEL: ALCINA

Premiar 2 juli, besokt forestallning 16 juli 2015.
Dirigent: Andrea Marcon

Regi: Katie Mitchell

Scenografi: Chloe Lamford

Kostym: Laura Hopkins

Ljus: James Farncombe

I Solister: Patricia Petibon, Philippe Jaroussky,

Anna Prohaska, Katarina Bradic, Anthony
Gregory, Krzysztof Baczyk.

TJAJKOVSKIJ: JOLANTA

STRAVINSKIJ: PERSEPHONE

Premiar 5 juli, besokt forestallning 19 juli 2015.
Dirigent: Teodor Currentzis

Regi: Peter Sellars

Scenografi: George Tsypin

Kostym: Martin Pakledinaz och

Helene Siebrits

Ljus: James F. Ingalls

Solister: Ekaterina Scherbachenko,

Dmitri Ulianov, Maxim Aniskin,

Arnold Rutkowski (Jolanta) och Dominique
Blanc, Paul Groves (Perséphone].
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Tenoren med

tusen jarn i elden

SKRIBENT: JOHAN TOLLGERDT

Allt gar valdigt snabbt med Roberto Alagna. Han talar snabbt, passionerat
och byter garna amne mitt i en mening.
- Ja, man kan val forklara det med att jag alskar livet, sager han.



— Jag ir pé vig till fotografering. Det ska bli en bok om mitt liv,
dr det forsta som den franske tenoren Roberto Alagna forklarar
f6r mig.

Jag hinner inte notera vem det dr som ska skriva boken. For han
byter snabbt dmne och beridttar sedan om succén pé Bastiljoperan
i Paris, dir han nyligen sjéng Lancelot i Le Roi Arthus av Ernest
Chausson med Thomas Hampson och Sophie Koch. Operan var
iscensatt av Graham Vick.

Alagna behover inte beritta om den stora triumf rollen innebar,
f6r sa gott som all press har redan meddelat att det blev stiende
applider och flera inrop.

—Ja, och samtidigt som jag sjunger opera vill jag hinna med
att vara med min lilla dotter Malena sd mycket som méjligt. Hon
ir bara 16 méinader gammal och hon fir ofta f6lja med under
repetitionerna. Men i dag nir det ska bli fotografering lite hir
och var i Paris blir tempot for tufft.

For dagen dr dottern hemma med sin mamma, den polska
sopranen Aleksandra Kurzak. Nir Roberto Alagna berittar att
den lilla flickans féornamn dr Malena péapekar jag att det knappast
ir polskt, italienskt eller franskt.

— Nej, jag tror det dr skandinaviskt faktiskt. Det maste vil

finnas manga "Malenor” hos er i Sverige, undrar han.
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Jag inflikar att det stimmer och pidminner honom om att en av

Sveriges mest kinda mezzosopraner heter Malena Ernman.
—Ja, det stimmer. Jag rikade se henne i Eurovisionen

hiromaret och tyckte det var fantastiskt att en operaartist vigade

ge sig in i denna mirkliga schlagertivling.

Tenoren berittar att han sillan hinner titta pa tv. Han missade
dirfor de tre sjungande italienska tenorerna i Il Volo, som kom
trea i drets Eurovisionstivling i Wien.

— Fast jag har hort dem. De ér bra och jag vet att de vann den
viktiga italienska uttagningen i San Remo, poingterar Roberto

Alagna som dr av sicilianskt ursprung.

Att svenske Mans Zelmerléw vann forsta priset i Wien har dock
gatt honom totalt obemirkt f6rbi. Men skulle han sjilv viga stilla
upp i Eurovisionen och sjunga en poparia?

— Nej, aldrig i livet. Jag avskyr tivlingar. Jag tycker inte om

rivalitet mellan artister. F6r jag tror det inte finns nigon grupp av

sangare som bor hélla ihop som just operasangare.







— Vi miste hela tiden trdna véra réster och kan aldrig “fuska” med hjilp av
teknik som dagens popartister kan géra. Vi har ju sjungit utan mikrofoner och
andra tekniska moderniteter i flera hundra 4r nu. Vi bor kinna harmoni och
stodja varandra. Vi operasingare ir nog en kast for sig, siger han lite skimtsamt.

Roberto Alagna behover inte forklara att han har tusen jirn i elden. Det forstir
jag sjdlv nir jag lyssnar pa hur snabbt han talar och hur snabbt han byter
samtalsimne. P4 hostens program stir Giacomo Meyerbeers Vasco da Gama
(Afrikanskan) pa Deutsche Oper Berlin, och direfter vintar Eléazar i Halévys
Judinnan pi Bayerische Staatsoper i Minchen.

— Vad som sker direfter vigar jag inte tinka p4, siger han. Skulle jag titta
pa alla kontrakt jag signerat for de kommande fem aren skulle jag fa yrsel och

behova ligga mig ner av utmattning.

Han berittar om sin syster, Marinella, som dr manager och det dr hon som fir
ta hand om alla kontrakt. Han siger sig ha tur som stindigt erbjuds nya roller
virlden over.

—Ja, hon kinner mig si pass vil att hon vet vad jag kan klara av och inte
klara av.

Det idr klart att jag undrar om han hinner sova ut ordentligt mellan varje
framtridande.

— Nja, det brukar bli fyra timmars sémn i genomsnitt. Det dr inte mycket och
rosten skulle beh6va mer for att vara i form. Men det brukar ricka dndi. Jag
dlskar livet och jag tror att det dr hemligheten till att jag orkar med det mesta.
Sdrskilt bra mar jag nir jag star pa scen.

Han forklarar dock att ndr han har en operaroll gar han in f6r den helt och
hallet. Han lever med den dag som natt for att koncentrera sig och géra det
bista av rollen. Sedan vill han helst glomma bort den.

— Det dr nir forestillningen dr 6ver som jag blir mig sjilv igen och
dterkommer till vardagen.

Han understryker att han stindigt dr ridd for att forsumma lilla Malena och
han aterkommer ofta till henne under samtalet.
— Jag maste ju hinna med att gi ut och leka med henne ibland.
Han berittar att de i gir var ute i en park i Paris och gungade. De hade jittekul.
— Jag hade képt en smorgis i en kiosk. Men den snodde hon, siger han och
skrattar hogljutt.

Hela dagen finns dokumenterad pa Facebook och han fick dessutom signera en
massa autografer av besdkarna i parken.

— Det ir klart omojligt att gi ut i Paris utan att bli igenkind. Jag dr ju ofta
med i tv och har salt manga skivor si folk kinner igen mig. Men det hirliga dr
att jag aldrig blir tilltalad som Monsieur Alagna.
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Det tycker han liter alldeles for hogdraget. Andi ska man tinka
pa att fransminnen sillan ligger bort titlarna med nigon de inte
kinner. Utan de tilltalar med Monsieur eller Madame, herr eller
fru, precis som man gjorde i Sverige tills for en femtio, sextio dr
sedan. Fast det ogillar han.

— Med mig blir det genast Roberto och det dlskar jag! For jag
avskyr att kdnna distans till andra ménniskor. Jag vill vara nira

mina medmiénniskor. Livet blir mycket roligare och mysigare sa.

Paret Alagna och Kurzak befinner sig ofta i Warszawa eftersom
hustrun dr polska. Han tycker det dr en fantastisk stad med vinliga
minniskor och uppskattar att det inom operavirlden hinder en
hel del i den polska huvudstaden.

— Niir vi gir ut for att leka med var dotter i Warszawa brukar
det dock inte bli lika stor uppstindelse. Dir limnar publiken oss
girna i fred.

Vi kommer aven att tala om Skandinavien, som han besokt alltfor
sallan.

— Jag tror det var pd Tivoli i Képenhamn som jag upptridde
senast.

— Det jag har markt ir att om publiken i Norden uppskattar
sangen blir de vildigt entusiastiska. Men ogillar de vad de hort
appladerar de artigt dnda.

1. Portratt. Foto: Alix Laveau

2. Roberto Alagna och Sophie Koch i
Le Roi Arthus pa Bastiljoperan, Paris 2015.
Foto: YouTube

3. Werther pi Wiener Sz‘aaz‘soper, 2013.
Foto: Michael Pohn

4. Portratt. Foto: Robin, 7!751’7[*?}]02‘0.[0”2

5. Scen ur Le Roi Arthus pa Bastiljoperan,
Paris 2015. Foto: YouTube

Det far mig att tinka pa dventyret pa La Scala i Milano hiromaret
ndr han gestaltade Radameés i 4ida och da han limnade scenen
efter att ett par personer buat ut honom. Enligt kritiker méttes
han ocksd av buanden nir han sjungit strettan i Trubaduren och

tappade bort sig. Dessutom hade han transponerat tonen.

Han rusade av scenen i slutet av "Celesta Aida”i forsta akten
pa La Scala och hivdar att operahuset dventyrade hans sikerhet
genom att inte avbryta f6restillningen.

— Fast det var inte hela publiken som buade, utan det var endast
ett par tre personer som var missndjda. Men sa skrev pressen sedan
att det blev skandal pd La Scala. Det kindes lite 6verdrivet. Det dr
sddant som knappast kan hinda nigon annanstans i virlden.

Att La Scalapubliken ér lika ber6md som odriglig har manga
operasingare vittnat om. Manga ir de artister som rikat ut for
att delar av publiken burit sig illa it.

— Fast man bor veta att det inte lingre finns en riktig La
Scalapublik som det fanns f6rr. De flesta av dagens besokare
ir turister som vill besoka virldens mest berdmda operahus,
hiavdar Alagna. I
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Den 8 augustivar jag och sag Turandot i Dalhalla. Detvar en vacker
kvall, senare prydd med himlavalvets alla stjarnor. Jag hade sett
fram emot att fa hora en hel opera pa Dalhallas prisade akustiska
spelplats, da jag inte varit dar alltsedan dess forsta ar. Jag satt
mitt pa trettonde bank och tyckte jag hade en bra plats.

Den omtalade och prisade akustiken har tillskrivits inte bara
kalkbrottets dimensioner utan ocksa de skrovliga kalkvaggarna
som skulle gora att man slapp ekon och kunde fa en mjuk ljudbild.
Sittplatserna var speciellt utprovade for att ge bra ljud oavsett var
man satt. Och en lagom lang efterklang och resonans gjorde att
man skulle kunna framfora operor utan elektronisk forstarkning.

Margareta Dellefors hade imponerats av den fenomenala
akustiken och sett mojligheterna att skapa en opera- och musikarena
pa internationell niva. Och i dag, pa Dalhallas egen officiella webb-
plats, kan man lasa att man erbjuder en "gron akustik”. De flesta
operaférestallningar, star det, kan framféras helt utan forstarkning
via mikrofoner och hogtalare.

Med nyvunnen erfarenhet fragar jag mig vilka operaférestéllningar
man syftar pa. For raka motsatsen gallde for Rhenguldet for tva ar

Om du som l&sare har synpunkter pd ndgonting i OPERA - skriv till oss eller mejla! st@tidskriftenopera.nu

=

sedan och Turandot nu. Vad har hant med den omtalade “varldsunika”
akustiken?Ingen av recensenternai SvD eller DN tar i sina
omnamnanden upp.den centrala akustiska frdgan och patalar

det manipulerade ljudet i Dalhalla.

| programhaftet till den aktuella Turandot-uppsattningen talas
om “akustiken som har mycket bra klang utan storande eko”, "kand
i hela varlden” och "med en akustiskt utformad scen kan Dalhalla
jamstallas med kanda scener i antikens Grekland och Italien”. Jo,
pyttsan! Har nagon av dem som skrivit detta varit pa plats i Grekland
eller Italien? Eller i de akustiskt fornamliga franska Orange eller
spanska Mérida?

Varfor framforde man Turandot mikrofonférstarkt och via
hogtalare? Det var val @nda att lura och bedra den del av publiken
som kom for att uppleva den “naturliga akustiken”? En akustik som
ansags vara sa unik att experter som Birgit Nilsson, sponsorer och
ett antal kommungubbar satsade prestige och pengar i Dalhalla-
projektet.

Vad fick vi uppleva? En scenshow av Turandot i basta musikalstil,
som framfordes med mikrofonforstarkta roster och via hogtalare.

r _._-?"".P.rt - Lo



Den som sjéng till vanster hérdes plétsligt fran mitten. Och orkestern
lat som en akustisk ljudsorja som jag inte trodde var mojligt att
astadkomma, i synnerhet som den placerats langt bakom solisterna.
Vart tog Puccinis vackra klangfarger vagen?

Visst har man pa vissa utomhusscener bade mikrofoner och hég-
talare for att ljudet ska na fram till ahdrarna pa ett bra satt. Det hade
man t.ex. i Elektra pa den gamla kaserngarden i Umea forra aret.
Men i Dalhalla? Nu blev ju Turandot som vilken ljudmixtrad utomhus-
forestallning som helst. Har det onaturliga ljudet blivit en naturlig
del av Dalhalla?

Ledningen for musikverksamheten i Dalhalla bor vara tydlig - pa
sin egen hemsida, i annonserna och i programhaften — med att det ar
ett manipulerat ljud man i praktiken far hora, sa att den intresserade
kan ta stallning till om hen vill kopa detta och foreta den bokiga och
dyra resan dit.

Jag tycker de ansvariga for operaverksamheten i Dalhalla borde

skdmmas varje gang de gar forbi Dellefors byst i det f.d. “unika” och
“varldskanda” kalkbrottet.
Johan Kall, Alta
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Hej Johan!

S3 roligt att du tog dig hela vagen till Dalhalla for att ta del av var
Turandot! Vi ar mycket stolta over att kunna presentera denna
enorma uppsattning med valljudande orkester, makalds kor, solister
pé& mycket hog nivé och ett hart arbetande team bakom kulisserna.

Arenan Dalhalla ar utsokt vacker och har en fin akustik. Det ar
sant att de hdga, nastan vertikala bergvaggarna ger en mycket bra
klang utan storande eko samt att vi har publiken sittande nere i amfi-
teatern. Dock har operor pa Dalhalla alltid framforts semiakustiskt.
Det innebar att vi anvander mycket av den befintliga akustiken men
placerar ut fa mikrofoner pa strategiska punkter for att fa en sa
akustisk ljudbild som majligt. Vid premiaren skymtade dock nagra
fler mikrofoner an vanligt i orkestern - dessa var uppstallda for
att fanga ljudet till den tv-inspelning som gjordes i samband med
forestallningen.

P3 Dalhalla Operas hemsida - www.dalhallaopera.se - har det
aldrig statt ndgot om att operaférestallningar i Dalhalla kan fram-
foras helt utan mikrofonforstarkning, helt enkelt eftersom detta inte
stammer. Var ljudtekniker Bengt Park [som varit med anda fran
starten) berattar att det, nar operaverksamheten startade fér 20 ar
sedan, helst inte fick synas att operan var forstarkt overhuvudtaget.
“Jag kommer ihag att vi fick grava ner hogtalarna och tacka éver
dem med tyg”, skrattar Bengt Park.

Ingen kritik géllande ljudbilden pa Turandot har natt oss i produk-
tionsteamet, tvartom har vi fatt mycket positiv feedback. Det ar trakigt
att just du inte upplevde ljudet som tillfredsstallande, men jag kan
gladja dig med att Dalhallas grundare, pionjaren Margareta Delle-
fors, var mycket nojd med uppsattningen och tyckte den var "helt
enastdende”. Ledningen for Dalhalla Opera kommer darfér framgent
stolt passera hennes byst nere i kalkbrottet, och hoppas pa att kunna
ge operaforestallningar i hennes anda aven i framtiden. Jag hoppas
pa att dven du framover ska finna den l&nga resan till det magiska
kalkbrottet vart besvaret!

Noomi Hedlund
Producent, Dalhalla Opera 2015. VD, Fal Parsi AB.

Genmaéle p& Noomi Hedlunds genmaéle:

Tack for svar, men dar finns ingen forklaring till varfér man anser att
den "vérldskanda” naturliga akustiken i Dalhalla maste forstarkas
med utplacerade mikrofoner. Och ursékta Noomi, men g3 in pa er
egen www.dalhalla.se under rubriken “Om Dalhalla”, s& kan du fort-
farande i klartext lasa: "De flesta operaforestallningar kan darmed
framfdras helt utan forstarkning via mikrofoner och hogtalare.” Om
detta inte stammer bor Dalhalla korrigera sin egen hemsida och
tala om hur det forhaller sig i verkligheten.

JK

Recension av Turandot i Dalhalla finns att ldsa
pé OPERAs hemsida: www.tidskriftenopera.se
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Inte mycket talade for att De Nederlandse Operai
Amsterdam skulle bli ett av de fem ledande operahusen
i Europa. | Nederlanderna var operakonsten lange svagt
utvecklad. De kulturintresserade har alltid foredragit
bildkonst, formgivning och arkitektur - i synnerhet de
klassiska konstnarerna fran 1600-talet som var nira
kopplade till nationens framvaxt.




Pa tjugo veckor
skapade Pierre Audi sin
forsta operasasong.

SKRIBENT: INGVAR VON MALMBORG

Minga operahus har haft en stormig och utdragen tillkomstprocess. Mycket pengar
ska fram, inte bara till sjdlva byggnaden utan ocksi till den kommande driften av
verksamheten. De kostnaderna stills alltid i relation till andra landmirken, som

ocksa slass om offentliga pengar och erkinnande.

EVIGHETSDEBATT OM ETT NYTT OPERAHUS

Men Amsterdam innehar ett slags virldsrekord: hir far ordet langbink en verklig
innebord. En seriés diskussion borjade redan 1915, dnda drojde det till 1986 innan
kulturen kunde flytta in. Kabaréartisten Wim Kan skidmtade pa 1970-talet om att
alltihop tagit s lang tid att arkitekturmodellerna fallit sénder av alderskrimpor.
Och nir de férsta spadtagen togs méste projektet avbrytas efter starka protester.
De yngre generationerna gillade inte att en populdr loppmarknad maiste flyttas.

Operahuset ligger pa Waterlooplein mitt i centrum. Den vita byggnaden, ritad
av Cees Dam och Wilhelm Holzbauer, kallas allmint Muziektheater. Ett annat
namn dr Stopera, eftersom ena halvan ir stadshus och andra halvan hyser opera-
och balettverksamheten. Sedan 2014 heter Amsterdamoperan officiellt De Nationale
Opera, forkortat DNO. Ett vackrare lige dr svirt att hitta, ett stenkast frin Amster-
dams kajer och praimar och med massor av ljus. Huvudscenen ir ordentligt tilltagen,
1 594 platser. Hir arbetar 600 personer inrdknat balettpersonalen. DNO har en
egen kor pd bortemot 60 singare, men operahuset har ingen egen orkester utan
kontrakterar olika nederlindska musikensembler. Bland tidigare chefsdirigenter kan

nimnas Edo de Waart, Ingo Metzmacher och den nuvarande Marc Albrecht.



Redan efter tre ar holl hela operaprojektet pa att kollapsa. hybrid — och akustiken var medelmittig. Orkestern saknade

Kommunens ekonomi var anstringd och detta var en inskolnings- repetitionslokaler.

period. Amsterdamborna var ovana vid att ha ett eget operahus I ett sidant lige méste man satsa okonventionellt, menade

och ovana att gi dit. D4 gjorde operastyrelsen ett helt ovintat drag. Pierre Audi. Valet £l pd Odysseus dterkomst, Monteverdis opera

Man anstillde Pierre Audi 1988. fran 1640, och Arnold Schénbergs drama med musik, Die glick-
Inget sjilvklart val. Pierre Audi hade aldrig varit i huset, talade liche Hand, framford forsta gngen pa Volksoper i Wien 1924.

inte ett ord nederlindska och visste mycket lite om landets kultur- Kritikerna hinlog. Men satsningen blev en fulltriff.

liv. Han hade ingen erfarenhet av traditionell opera och var bara

drygt trettio ar. Hans merit bestod i att han kort efter sina historie- OPERAOVAN PUBLIK

studier i Oxford startat Almeida Theatre, en liten — 300 sittplatser I efterhand har de ovintade framgéngarna férklarats just med

— men uppmirksammad experimentteater i trendmedvetna Islington Amsterdampublikens ovana vid opera. I barockoperan kunde de

i London. Dir hade han regisserat en rad omtalade uppsittningar uppticka nigot nytt, kliva in i ett okdnt konstnarligt landskap.

och hade gott rykte som innovatér med en kosmopolitisk syn pi Och Arnold Schénbergs nytinkande musik formedlade lite av

scenkonst. samma kinsla. Verk av Monteverdi och Schonberg har hela tiden
Pierre Audi foddes i Libanon 1957 i en kristen familj. Pappan spelats i Amsterdam, senast sisongen 2014-15.

var bankir och Pierre gick i en fransk skola i Beirut. I samband Pa Muziektheater ges normalt tio-elva uppsittningar per

med inbordeskriget flydde familjen till Paris och senare till sdsong, tio forestillningar av varje uppsittning. Atta ar efter att

England, dit han kom som sjuttondring. Han ir tresprikig. Audi borjade, sisongen 199495, bestod repertoaren av fem
Denna oprovade talang blev alltsa konstnirlig ledare for det nyskrivna verk av nederlindska kompositorer. Symposion av Peter

ekonomiska vraket vid Amstelfloden. Han hade tjugo veckor pa Schat, Freeze av Robert Zuidam, Esmée av Theo Loevendie, Noach

sig att skapa sin fOrsta operasisong och de flesta trodde att han av Guus Janssen och Rosa, a Horse Drama av Louis Andriessen

skulle misslyckas. Dessutom var den vidstrickta scenen svirman- med libretto av Peter Greenaway.

ovrerad — bade tittskipsscen och amfiteater, en romersk/grekisk
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Amsterdamoperans rykte att spela ny spinnande musikdramatik
hade blivit si etablerat att 9 500 personer sig Punch and Judy av
Harrison Birtwistle. En ofattbar siffra for ett knappt spelat verk
frin 1960-talet.

—Tvé typer av opera skrivs numera: de verk som har skapats
spontant utifrin en vision eller idé av en kompositér, i likhet med
ryssen Alfred Schnittkes Life with an Idiot och som publiken dr
entusiastisk infor, eller de som har skrivits pa uppdrag inf6r en
speciell hindelse eller sidsong, vilka 99% av publiken avvisar,
menar Pierre Audi.

— I Amsterdam kan man géra saker som inte dr mojliga nigon
annanstans, hivdar han. Publiken dr mycket receptiv gentemot vad
vi producerar. Jag kan dirf6r vara mer innovativ vad giller repertoar
och produktionsstil och vara direkt inblandad i den kreativa pro-
cessen och gora massor av saker med unga konstnirer och musik
av i dag.

OPERAVERKSAMHET ETT RIKSTAGANDE!
Operahus maste ta risker, har varit Pierre Audis grundtes. Pa
1990-talet tog han och Amsterdamoperan stora risker genom att
framf6ra ett antal nyskrivna verk, genom uppmairksammade ny-
tolkningar av Schonbergs och Monteverdis verk och genom att ge
Wagners Nibelungens ring (finns utgiven pa dvd) for forsta gingen
i Nederlinderna. Detta betalar sig fortfarande, 15-20 ar senare,
papekar Audi.

— Jag tycker inte att det dr sirskilt intressant att producera en
operauppsittning med en mycket kind solist som bara kan avvara
tre dagar for repetitioner. Naturligtvis dr det alltid ett n6je att hora
dem sjunga, men jag tror inte att publiken i Amsterdam letar efter
detta, da skulle de i stillet 4ka till Wien, Minchen, London,

Milano eller Paris.

Forra dret avslutade Pierre Audi ett tiodrigt engagemang som
konstnirlig chef for Holland Festival, vilken han lett parallellt med
chefskapet f6r Amsterdamoperan. Trots en relativt liten budget har
festivalen tack vare hans kontaktnit och renommé dragit hog-
intressanta namn till staden. Hans mal hir har varit att 13ta olika
konstformer sammansmailta och befrukta varandra.

Detta har ocksa varit malet med verksamheten pa Muziek-
theater. Han har lyckats engagera mycket kinda konstnirer som
Karel Appel, Jannis Kounellis, Georg Baselitz och Anish Kapoor.
Konstnirer som haft ganska lite kontakt med scenkonstvirlden,
men som med Pierre Audis stod och engagemang skapat en
scenografl lingt utover det vanliga.

Under forra érets sisong spelades exempelvis Monteverdis
L Orfeo, ett av operahistoriens tidigaste verk, iscensatt av den tyska
koreografen Sasha Waltz och hennes dansgrupp. Resultatet blev
en hogintressant legering av 1600-talsmusik och modern dans.
Pierre Audis ideal dr det som pé tyska kallas Gesamtkunstwerk:
totalkonstverk dar alla konstarter deltar.

— Amsterdam ir den enda stad dir jag tror att detta fungerar,
menar han.

Forra sidsongens sista uppsittning var Lu/u, som var oavslutad
nir Alban Berg dog 1935. Verket gavs i samarbete med Holland
Festival. Den sydafrikanske konstniren och filmaren William
Kentridge placerade uppsittningen i en stumfilmsatmostir.

Och héstens uppsittning av Verdis Trubaduren regisseras av Alex
Oll¢ fran den katalanska nycirkusgruppen La Fura dels Baus.

Det dr forstas ingen tillfillighet att Pierre Audi i oktober,
parallellt med uppdraget i Amsterdam bérjar som konstnirlig
ledare £6r The Park Avenue Armory i New York. Huset hyste en
gang USA:s sjunde regemente men anvinds i dag till nytinkande

scenkonst.




Den 6 november fyller operaverksamheten i Amsterdam 50 &r — det fanns en

verksam ensemble redan nir huset invigdes. Det kommer att firas med en stor
galakvill dir smoking ér obligatorisk.

Publiken dr lika nyfiken i dag, den accepterar konstnirliga svingar och
utbrott som ingen annanstans och de flesta f6restillningar 4r slutsilda. Under
den tiden sedan DNO invigdes 1986 har de Nederlandse Opera gett inte
mindre dn tjugo nyskrivna operaverk. Manga uppsittningar fortsitter till Metro-
politan i New York eller Royal Opera House i London. De har ocksa sam-
arbetat med Brooklyn Academy of Music, Lincoln Center i New York, Adelaide
Festival i Australien, plus en rad tyska operahus och internationella festivaler.

Under mer dn De Nederlandse Operas halva existens har Pierre Audi varit
dess konstnirlige ledare och regissér — inte bara i Amsterdam. Trots allt som
hint dr han sjilv férvinad 6ver detta.

— Genom att komma hit blev jag den slags utlinning som adopterades,
men som ocksa blir det internationella samvetet for en viss plats. Detta blev
mitt 6de. :ll

www.operaballet.nl/

1. Exteriér. Foto: Luuk Kramer.

2. Mojca Erdmann som Lulu. Foto: Clarchen & Matthias Baus.

3. Pierre Audi. Foto: Erwin Olaf.

4. Vitalij Kovaljov som Banco och Scott Hendricks som Macbeth. Foto: Bernd Uhlig.
5. Joyce EI-Khoury som Musette i La Bohéme. Foto: Monika Rittershaus.

OVRIG OPERA | NEDERLANDERNA

Nederlidnderna har bara ett par andra
operaverksamheter. I Amersfoort, fyra
mil sydost om Amsterdam, ligger
Holland Opera som startades 1991.
Den har en lokal i en historisk
industribyggnad och fir regelbundet

berém f6r olika uppsittningar.

S —
Suikertantes, Holland Opera 2014.

Enschede — nira grinsen mot Tyskland
i oster — ar basen for Dutch National
Touring Opera. Eftersom avstinden dr
smi i Nederlinderna turnerar de flesta
mindre teatrar och operasillskap 6ver
hela landet. I Maastricht lingst i soder
ligger lilla Opera Zuid. De anvinder
frimst nyutexaminerade singare och
spelar i s6dra delen av landet.

.
Q’E

Madama Butterfly, =
De Nederlandse -
Reisopera 2015.

Foto: Marco Borggreve

De hir verksamheterna har De
Nederlandse Opera i Amsterdam och
Pierre Audi att tacka for sin existens.
Utan framgingarna dir hade de haft

betydligt svarare att fa finansiering.
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For sju dr sedan, 2008, uruppfordes den japansk-amerikanske
tonsittaren Moto Osadas forsta opera, Four Nights of Dream i
Vadstena, och nu har ocksa Osadas operaopus nummer tva, Son
of Heaven, uruppforts pi samma scen. Librettot har Kerstin

Perski skrivit, men operan sjungs pa engelska.

Himlens son dr den forste kejsaren av Kina, kind f6r sin mur
och f6r sina minga terrakottakrigare. Ocksé for att ha ddagalagt
storsta grymhet ndr han enade Kina och agerade som sitt lands
Gustav Vasa. I operan dr han dock gammal, lider av svir dods-
dngest och frigar sig med en klassisk existentiell undran "Will
the sun still rise when I am gone?”. Han f6rmar inte forestilla
sig den dag da han sjilv inte lingre har den totala makten, och

i svartsjuka fortrycker han sina arvingar.

Jakob Hogstrom — som en kejsare med gritt stripigt har — staplar
ilsket omkring i spillrorna av sin absoluta makt. Han piminner inte
s litet om en kinesisk kung Lear, dven om det ér soner och inte
dottrar plus en falsk ridgivare som strider om hans arv. Cordelias
motsvarighet, sonen Fusu, ir redan ur leken och skickad till fronten
—en dramaturgisk miss att han inte fir vara med pa scenen. For-

utom Shakespeare kan man erinra sig att hirsklystna kejsare och

deras problem ocksi var ett mycket kirt tema inom barockoperan.

Den koleriske Mitridate och hans séner spokar i bakgrunden.

Det kvinnliga inslaget i operan saknar kott och blod. Det bestar
av sex "ododliga” figurer ur kinesisk saga och mytologi. I motsats
till de manskliga ménnen i neutrala linnekostymer 4r den har
sextetten forsedd med praktfulla drikter och firgstarka peruker.
Marika Feinsilber, som stér for bade scenografi och kostym, har
forsett de sex damerna med varsin spegelinfattad rorlig box, och
dessa boxar utgér hela scenografin. De "odédliga” kommenterar
skeendet likt en antik kor, och oavsiktligt eller inte dominerar de
dramat. Framstillningen av kejsarens dodsangest och kampen om
arvet efter honom dr litet konventionell, och det dr dessa mirkliga
odédliga kvinnor som skapar suggestion. Inte minst genom att
regissoren Nils Spangenberg tillsammans med rérelseinstruktéren
Clara Svird s fint koreograferat deras agerande. De sjunger
ocksi med individuella karaktirer men ska hir bara omniamnas
kollektivt: Johanna Rudstrom, Karin Osbeck, Cassandra Lemoine,
Christina Nilsson, Sanna Gibbs och Susanna Sundberg.

Moto Osadas musik dr sparsmakad, diskret och med forkirlek for
det fortitade minimala uttrycket. Ibland blommar den ut i skona
linjer, men helst sysslar Osada med de enstaka tonerna. I den lilla
orkestern, som leds med total kontroll av David Bjérkman, finns
ocksa elgitarr och keyboard men mycket forsiktigt utnyttjade.

~
~
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Jakob Hogstrom liksom 6vriga maktfrustrerade herrar sjunger
utmirkt, men det dr f6r de odédliga damerna man kommer att
minnas Osadas opera.

Son of Heaven visades i Brollopssalen pi Vadstena slott, medan
drets evenemang pi Gamla Teatern som sig bor var av helt annat
slag. Singerskan Annastina Malm hade latit sig inspireras av
hertiginnan av Maine som led av sémnl6shet. Hon lit arrangera
storslagna festiviteter pa sitt slott pd 1710-talet for att férdriva
nitterna. Inga vaggsinger alltsa eller odndliga cembalovariationer
ala den likaledes somnlose herr Goldberg, utan maskerader,
recitationer, kantater, komedibaletter och andra musikaliska och
sceniska blandformer. Till detta engagerade hertiginnan nigra av
tidens frimsta tonsittare som Bernier, Clérambault, Montéclair
och Mouret.

Annastina Malm har av detta gjort ett slags divertissement kallat
Les Grandes Nuits, bestiende av en rad scener med teman ur antik
mytologi, dir Apollon, Lucretia, Pygmalion, Mercurius samt
Pyramus och Thisbe figurerar. Tre singare, Annastina Malm sjilv
(det dr ocks hon som regisserat), tenoren Alexander Vesterberg

och barytonen Hannes Oberg vixlar flitigt roller.

Det ir en alldeles utmirkt och pi ménga vis trevligt genomford
idé att inte framf6ra ett enda verk utan i stillet fors6ka dterskapa
en musikalisk miljo. Men litet verkar det som om man inte helt
litat pa konceptet och gjort den sceniska framstillningen alltfor
parodisk. Styrkan ligger frimst i den forstklassiga harligt riviga
och dansanta musiken som spelas av en briljant kvintett ledd av
cembalisten Andreas Edlund. :lI

Premiar 17 juli 2015.

Dirigent: David Bjorkman

Regi: Nils Spangenberg

Rorelseregi: Clara Svard

Scenografi och kostym: Marika Feinsilber
Ljusdesign: Anna Wemmert

Solister: Jakob Hogstrom, Wiktor Sundqvist,

Daniel Carlsson, Richard Hamrin, Johanna Rudstrém,
Karin Osbeck, Cassandra Lemoine, Christina Nilsson,
Sanna Gibbs, Susanna Sundberg.

Premiar 8 juli 2015.

Idé, koncept och regi: Annastina Malm

Musikalisk ledning: Andreas Edlund

Koreografi: Karin Modigh

Scenografi och kostym: Johan Glaumann

Ljusdesign: Jimmy Strom

Solister: Annastina Malm, Alexander Vestberg, Hannes Oberg.
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VATTNAS KONSERTLADA ¢ RECENSENT: CLAES WAHLIN « FOTO: P-J JANSSON

Man kan férvana sig over att si fi operor hdmtar sitt imne frin
den verkliga operavirlden, legendariska sangare, dirigenter eller
kompositérer. Det finns forvisso operor som Ariadne pi Naxos,
eller teater i teatern scener hir och var. Nir det giller singsolister,
sa faller naturligtvis méjligheten pa att den enda som skulle kunna

gestalta en beromd sopran eller tenor ir féremalet sjilvt.

Mats Larsson Gothes tredje opera, efter Poet and Prophetess och
Blanche och Marie, faller inte i den gropen. Sifverfigeln, liksom
forlagan, Yrsa Stenius 7%/ls vingen brister, handlar mer om
personen Bjorling dn den virldsberdmde sdngaren. Portrittet av
Bjorling stricker sig lingre dn till den verkliga personen. Betydelsen
och sambandet mellan alkoholen och respekten f6r fadern David

bildar ett monster som dr allt annat dn unikt for just Jussi Bjorling.

Greta Sundbergs libretto ger oss en Jussi som har att navigera sin
sngarkarridr mellan behovet att tillfredsstilla den dode fadern
och sin hustru Anna-Lisa, som psykologiskt kan sigas fungera
som ett slags forlingning av Jussis forestillning om faderns
férvintningar pd sin begévade son. Hir finns givetvis ocksé John
Forsell, operachefen, som blir ett slags faderssubstitut. Alkoholen

blir, hos Stenius och Sundberg, den enda zonen av frihet mellan

de makter som haller Jussi fingen.

Vattnis Konsertlada dr en intim spelplats. Publiken hamnar nira
spelet och musiken, och vore den senare inte av det storre formatet,
snyggt framférd av O/Modernt Chamber Orchestra och Marmen
Quartett under Fredrik Burstedts ledning, kunde man missta det
hela f6r en kammaropera. Spelet sker nira rampen med minsta
mojliga rekvisita, en sing, nigra stolar och Bjorlings scenkostymer.
Singen ja, det dr dédsbidden frin vilken Jussi minns sitt liv, som
omvixlande spelas upp och erinras av den déende Jussi (Goran

Eliasson i fin form).

Regisséren Mirten Forslund har skapat smidiga 6vergingar och
tillsammans med ensemblen 4r det vid sidan av det musikaliska
god teater; nigot annat kunde ha varit férédande pi en sidan liten
scen. Tempot dr bra, d&ven om operan moéjligen dr nigon halvtimme
for lang. Musikaliskt dr det mycket effektivt; musiken dr omedelbar
utan att vara insmickrande och ligger sig som en extra dimension
till den teatrala handlingen. Larsson Gothe har ocksi elegant vivt

in en del citat, eller allusioner, fran Jussis repertoar. Hir dr det






August Eliasson och Stefan Dahlberg

frimst Puccini som anropas och eftersom Sifverfigeln ir ett
slags modern verismopera, s ir valet av Puccini som ett slags

musikalisk fadersfigur narmast ofrinkomligt.

Ocksé sdngarna gor bra ifrin sig, Anna Larsson som besokaren
(vid dodsbadden, ett slags trigger for Jussis minnen) later sin
altrost liksom viva in den déende Jussi. Hustrun Anna-Lisa
gestaltas fint av Elisabeth Meyer. Hennes sopran ér fokuserad
och hon driver sin man allt fastare, men alltid med ett leende,
som dock upphor nir Jussis rumlande gar 6verstyr. Lars Arvidson
som John Forsell dr rolig. Med militdrisk strikthet lyckas han inte
riktigt d6lja sin omsorg om skotebarnet Jussi; det dr en vacker
balans som skickligt blinkar till publiken, liksom hans goda
basstimma héller uppmirksamheten.

Stefan Dahlberg gor pappa David Bjorling, en stark tenor som

sig bor da fadern lir ha haft en sidan, dessutom med en skugga

av passande bitskhet. Tobias Westman som den unge Jussi ir inte
bara portrittlik, hans tenor dr ocksd god och, dtminstone i denna
lada, stark s det forslar. Silverfigeln, liksom Larsson Gothes
tidigare operor, fértjanar att gi pa export till andra, kanske stérre

scener. Rimligen kommer si ocksa att ske. :ll

LARSSON GOTHE: SILVERFAGELN

- EN OPERA OM JUSSI BJORLING

Urpremiar 10 juli 2015.

Dirigent: Fredrik Burstedt

Regi: Marten Forslund

Scenografi och kostymdesign: Karin Sundvall

Solister: Tobias Westman, Goran Eliasson, Elisabeth Meyer,
Anna Larsson, Lars Arvidson, Stefan Dahlberg, Annika Sandberg.

www.konsertladan.com




YOUR NEXT TOUR AB

-DIN BASTA RESEKLUBB

EN MUSIKALISK OCH KULINARISK WEEKEND TILL SMALAND 2.4 okroser 2015

Vi har ndjet att presentera en ny medarbetare, som ménga av er sékert redan kénner. Hovséngerskan Lena Nordin. Varmt vilkommen fill Your Next Tour
som reseledare och ciceron. Lena &r inte bara operasangerska utan éven Véxjdambassaddr.P& denna weekendresa tar hon med oss ill sin hemstad dér vi
ska éta gott och bo bra pa Hotell PM & Vénner i Véixj. Ingen Your Next Tour-resa &r komplett utan musik. Vi fér uppleva en fantastisk konsert i
Christina Nilssonsalen i Vaxjé Konserthus, invigt 1992. Helsingborgs Symfoniorkester géstspelar med Rossini och Tjajkovsky
symfoni nr 5 under ledning av maestron Pier Giorgio Morandi. Dessutom spelar den unge pianokometen Dejan Lazic Lizst:s pianokonsert nr.1.

| MUSIKENS OCH KONSTENS TECKEN BARCELONA 5 DAGARS-RESA
16-20 OKTOBER 2015
Barcelona &r huvudstad och stérsta stad i den spanska autonoma regionen Katalonien. Med sina 4 miljoner invénare ér ocksé Barcelona néist stdrsta stad
i Spanien, efter Madrid. | samband med Olympiska Spelen 1992 blev hela staden ordentligt upprustad och moderniserad. Aven om detér négra ér sedan
&r staden fortfarande fréisch, modern och vacker. Sjéilva staden &r ocksa starkt influerad av arkitekten Gaudi som har ritat ett flertal hus och éven designat
den vackra parken Park Giell som vi kommer att besska. Har finns ocksa den stdrsta samlingen av Picassos verk.Stadsrundturer och utférd fill klostret
Montserrat. | konserhuset Palau de la Musica, frén 1908, far vi hora en konsert med verk av Antonin Leopold Dvodk och Pjotr Tjajkovskij.
Orquestra Simfonica del Vallés. Pau Codina cello. P4 Gran Teatre del Liceu far vi uppleva Verdis NEBUKADNESAR (Nabucco). Resvérd Tomas Svendén.

MILANO 3-7 NoVEMBER 2015

Sensationellt erbjudande att delta vid férestéllningar av Verdis sista oper FALSTAFF, som bygger pé Shakespeares komiska pjés Muntra fruarna i Windsor,
pé La Scala Milano med ett flertal véirldsstjérnor i rollerna. Dirigent Daniele Gatti,. Regi Robert Carsaen. Medverkande Nicola Alaimo, Massimo Cavaletti,
Eva Mei m.fl. Konsert pa Auditorium Verdi med verk av Sjostakovitj och Chatjaturian. Stadsrundtur till fors i Milanos centrum. Bessk i Santa Maria
della Grazie, kyrkan dér Leonardo da Vincis berémda mélning “Nattvarden” finns. Reseledare &r Operaséngerskan Lena Nordin fran Your Next Tour.

VALKOMMEN TILL PARIS DENNA MAGISKA STAD
OPERA OCH KONSERT RESA 2-¢ resruari 2016

Kulturmetropolen Paris kryllar av inspirerande vyer, historisk arkitektur och romantiska promenadstrék. Gastronomin, de frodiga parkerna, konstmuseernas
och modets huvudstad. Vi far se en sensationell operaférestélining TUBADUREN med Anna Netrebko pé& Opera Bastille. Vi far éven njuta av skéna
toner p& Philharmonie de Paris, Johannes Brahms Concerto pour violin. Concert of Orchestre de Paris med dirigent David Zinman.Vi avnjuter det Fran-
ska koket i den kulinariska hdgborgen Paris. Inhemska ostar, vin, skaldjur och sniglar &r bara négra av alla léckerheter som erbjuds. Bon appétit.Vi gor
ocksa ett besok i det charmiga patricierhuset fran 1800-talet Jacquemart André som pé den tiden innehades av en bankir och hans fru som hela sina liv
var passionerade konstsamlare. Dessutom fér vi en visning av den magnifika gamla Parisoperan, ritad av Charles Garnier.Reseledare Tomas Svendén.

SEMPEROPERAN | DRESDEN 20-23 resruari 2016

F&lj med till Dresden, en av de stéider som utgér Europas kulturvagga. | Dresden fér vi uppleva Verdis DON CARLOS samt Mozarts TROLLFOJTEN.
Vi bessker bl.a. den berémda barockanléggningen Zwinger, Semperoperan, Frauenkirche samt en utférd till staden Meissen med sin berdmda porslinsfabrik.
Givetvis dter vi gott och dricker av det berdmda tyska vinet! Vi bor pé hégklassiga Hilton Hotel centralt beléiget i Dresden. Reseledare Tomas Svendén.

NEW YORK METROPOLITANOPERAN o9-16 mars 2016

Puccinis dramatiska opera efter Abbé Prévosts roman MANON LESCAUX med JONAS KAUFMAN och Kristine Opolais, Mozarts klassiker
FIGAROS BROLLOP med Rachel Willis-Sérensen som Grevinnan och Mikhail Petrenko som Figaro och Donizettis hérliga KARLEKSDRYCKEN med
Aleksandra Kurzak och Vittorio Grigolo huvud-rollerna. Varje arstid har sin charm i New York. F&lj med fill “The Big Apple” och upplev fantastiska opera-
forestallningar, enastéende konstmuseer, shopping och underbara maltider! New York &r staden som har allt, inte minst ett av vérldens fréimsta operahus
"The MET”. Bessk p& Museum of Modern Art (MoMA) och utflykt till Brooklyn med bl.a. det berdmda Brooklyn Museum ingar ocksa i programmet.

Resevard Tomas Svendén.

(FORETAG OCH FORENINGAR VI SKRADDARSYR ERA RESOR EFTER ONSKEMAL )

YOUR NEXT TOUR AB -DIN BASTA RESEKLUBB

Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm Tel: 08-611 51 50
info @yournexttour.com www.yournexttour.com
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Beatrice

Benedict

LACKO SLOTT « RECENSENT: SOREN TRANBERG ¢ FOTO: PETTER MAGNUSSON

I somras bjod Licko Slottsopera pa Hector Berlioz” (1803—-69)
Beatrice och Benedict, som fick sitt uruppférande i tyska Baden-Baden
1862. Vi fick vinta 153 ér pd Sverigepremidren. Fransminnen fick
férst uppleva verket nir den spelades forsta gangen pa Opéra-
Comique i Paris 1890. Vartor det dréjde forstir man inte nir man

ser och hor operan pa Licko.

Operan bygger pa Shakespeares pjis Mycket visen for ingenting
(Much Ado About Nothing). Berlioz gjorde ett eget libretto, men hans
stora svaghet var att han aldrig hittade nagra limpliga librettister till
sina operor. Han gjorde librettot sjdlv och lyfte fram tva biroller.
Hela pjisens kirna, intrigen med falsk anklagelse mot Hero ér
borta. Hir far Claudio och Hero vara ett lyckligt par, vars enda
funktion gér ut pa att fa titelrollerna Beatrice och Benedict att bli
ett par. Det dr Benedict som forvandlas frin inbiten ungkarl till
mélinriktad make. Hiri ligger operans stora svaghet ihop med ett
par 16st ihopkopplade scener, som inte har nagonting med hand-
lingen att géra och som inte for spelet framét. Musikmastarens
Somarones roll dr en sdan inlaga i spelet, fast hir blev den
oerhort komiskt och roligt gestaltad av Linus Bérjesson.

Beatrice och Benedict ir den tredje och sista operan i Lické Slotts-
operas satsning pa Shakespeareoperor. De tvi féregiende somrarna
har Brittens En midsommarnattsdrém och Verdis Falstaff spelats pa
den Globe-liknande spelplatsen — en enkel triscen, ddr man i ar visar
upp prunkande och stilsikra renidssanskostymer signerade kostym-
6ren Anna Kjellsdotter. Hela utrymmet utnyttjas bide framfor
publiken och med entréer bakifrin genom borggirdens mittaxel.

Det ir framfor allt kvinnornas uppsittning med Magdalena Risberg
i spetsen med sin i alla ldgen 6vertonsrika och sikra sopran. Hon
kvillrar ikapp med de svirrande svalorna kring innergardens lufthav.
Rent ljuvlig 4r Risberg i duetten (nocturnen) i forsta aktens final
med sin duenna, Ursule, den klangfulla alten Maria Streijffert.
Ingen kan skriva sa elegiskt vacker musik som Berlioz. Mina
tankar for direkt till Hylas tenoraria i Berlioz” mastodontopera

Trojanerna, som har samma spréda skirhet. Likasa andra aktens
damtrio, dir de tvd nimnda kvinnorna far séllskap av Beatrice,
har samma franska esprit.

Den norska mezzosopranen Mette Bjarang visar lejonklon i sin
krivande koloraturaria, dir singerskan fir fram en stor inlevelse
i ett fylligt dramatiskt uttryck. Det dr en otacksam roll med hég
vokal svarighetsgrad. Bland méinnen gjorde tenoren Karl Rombo
en stark insats som den till en borjan ointresserade tilltinkte
brudgummen Benedict. Det finns en herrtrio i forsta akten, dir
Rombo tillsammans med barytonen Thomas Sepp (officeren
Claudio, han far Hero) och basen Staffan Liljas (general Don
Pedro) for spelet framit.

Licko Slottsoperas eldsjil Catarina Gnosspelius, som svarade for
regin, sa rik pa psykologiska valérer och riktningar i total samklang
med musiken, miste harangeras for sina insatser sommar efter
sommar. Hon 4r en musikalisk regissér som borde fi chansen att
visa vad hon gar for i ett stérre sammanhang pa nigon av vara

storre operascener.

Aven Simon Phipps gor en lysande insats med sin orkester, dr
han lyfter fram den stora dynamik som finns musiken. Men en
litet storre strikstyrka hade inte skadat. Vid den sista forestill-
ningen kom si dntligen sommarvirmen och man kunde spela
utan regntak — vips kommer borggéirdens fina akustik fram. Il

BERLIOZ: BEATRICE OCH BENEDICT

Premiar 11 juli, besokt forestallning 1 augusti 2015.

Dirigent: Simon Phipps

Regi: Catarina Gnosspelius

Kostym: Anna Kjellsdotter

Ljus: Markus Granqvist

Solister: Mette Bjeerang, Karl Rombo, Magdalena Risberg, Thomas
Sepp, Mats Jaderlund, Staffan Liljas, Maria Streijffert, Linus Borjesson.
www.lackoslott.se
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brollop

DROTTNINGHOLMS SLOTTSTEATER ¢ RECENSENT: HENRY LARSSON « FOTO: MATS BACKER

Pi Drottningholms Slottsteater har man anlitat den kiinde
franske dirigenten och ledaren for barockorkestern Les Musiciens
du Louvre, Marc Minkowski for att uppfora Mozarts da Ponte-
trilogi fram till 2017. 1 &r Figaros brillop, nista ar Don Giovanni
och 2017 Cosi fan tutte.

Som medhjilpare har Minkowski den franske regisséren Ivan
Alexandre, som redan aviserat att han tinker ta ett metagrepp
pa trilogin (verkar vara inne nu, jimfor med Trilogin i Karlstad
ivéras) och lata de "outtrottliga libertinerna" Cherubin, Don
Giovanni och Don Alfonso vara en och samma karaktar de tre
operorna igenom. Fr se hur man lyckas f6lja och urskilja den

trdden bland allt virrvarr av roller och intriger som komma ska.

Upptakten badar dock gott, for det var linge sedan man horde
en musikaliskt sa fullédig och hogklassig Figaro som denna.
Minkowskis tempi dr snabba, men inte forcerade, och hornen
klingar bryskt uppfordrande i det strivt tajta men dnda flexibla
orkesterspelet. Men framfor allt 4r det den stjarnspickade
sangarensemblen som stér for en helgjuten musikalisk upplevelse.

I centrum ett kanadensiskt barytonfynd, Robert Gleadow, vars
fysiskt erotiska utspel och vokala smidighet inte limnar nigon pi
scenen ober6rd. Som greve Almaviva den franske barytonen

Florian Sempey, exakt och demonisk med stormande applader i
hasorna efter sin aria i tredje akten. Men ocksi damerna; den
nederlindska sopranen Lenneke Ruiten som smidig och ljuvlig
Susanna och Camilla Tilling som mer virdigt stram och ilsk dn
deppig och eftergiven i denna sin debut som grevinnan Almaviva.
Stdmman klingar klar och slank. Och den skont dterhallsamma

norskan Ingeborg Gillebo som pubertal erotoman bland kjoltygen.

Att Marcellinas aria uteslutits i sista akten dr forstaeligt av
dramaturgiska och tidsmissiga skil men dndé synd for den som
velat avnjuta Miriam Treichls tjusigt magnifika stimma mer
solokvist. Aven Paolo Battaglia som kombinerad tridgardsmistare
Antonio och Bartolo har skarp profil.

Och den oefterhirmlige Anders J Dahlin som aggressions-
himmad och pimpinett Basilio, bokstavligen dignande under
den fysiska bordan av papperstravar som Don Curzio. Att denne
expert pd fransk barockmusik hade en sidan komisk adra var
mig obekant.

En scen pa scenen, nigot som skulle kunna illustrera ett resande
teatersillskap, korkar olyckligtvis igen slottsteaterns djupperspektiv.
Vid sidan stér teatersillskapets sminkbord uppstillda dir singarna
tar igen sig eller deltar i hindelseforloppet. Meningen ir ocksd att
produktionen ska gi pa turné, i férsta hand till Versailles i borjan
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av ndsta ar. M4 s vara, men visst dr det synd att man inte anvéint
sig av Drottningholmteaterns hela scenpotential. Scenarbetarna
verkar ocksé vara entledigade och de medverkande fir sjilva sta
f6r arrangemangen av de scendraperier pa vilka bland annat ett
illustrerat dorrpar och Cherubins kirleksvisor projicerats frin
nagot 1700-talstryck i faksimil. Entledigade dr dven operans
presumtiva korister (det blir vil billigare si och passar dven in i de
kommande turnéplanerna), hir ersatta av medverkande solister.

Det kiinns kymigt att gnilla om Drottningholmsteaterns reper-
toarpolitik efter en si musikaliskt magnifik uppsittning, men
fragor maste dnd stillas om detta vad som skulle kunna vara
turistiska dragplaster f6r musikintresserade besokare i Stockholm
och om den unika 1700-talsscenen verkligen utnyttjar sina forut-
sittningar pa bista moéjliga sitt. Var dr de folkbildningsmassiga
ambitionerna fréin till exempel Elisabeth Séderstroms dagar som
konstnirlig chef? Var finns nyfikenheten pa den enorma repertoar
av kiinda och okinda operor frin 1700-talet och bérjan av 1800-
talet som bara vintar pd att f3 bli spelade och som tidigare var
Drottningholmsteaterns signum och flaggskepp? :lI

Camilla Tilling

MOZART: FIGAROS BROLLOP

Premiar 2 augusti 2015.

Dirigent: Marc Minkowski

Regi: Ivan Alexandre

Scenografi och kostym: Antoine Fontaine

Ljusdesign: Tobias Hagstrom Stahl

Solister: Florian Sempey, Camilla Tilling, Lenneke Ruiten,

Robert Gleadow, Ingeborg Gillebo, Miriam Triechl, Paolo Battaglia,
Anders J Dahlin, Hanna Husahr.

www.dtm.se




[.a Gioconda

OPERAFABRIKEN ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: MARIA HEGBORN

Operafabriken ir en sydsvensk operagrupp med sopranen Leena
Malkki som drivande kraft. I sommar har de framtritt pa tio
platser mellan Kalmar och Roskilde, och pd programmet har stétt
ett s& anspriksfullt verk som Amilcare Ponchiellis La Gioconda,
en kind opera men inte spelad pa nigon stor svensk scen sedan
slutet av 1800-talet.

Det dr djirvt att ge sig i kast med ett si grand opéra-artat verk
med en orkester bestiende av piano, klarinett, tva violiner och cello
och med en kor pi sju personer. Dessutom med en scenografi
bestiende av nigra klappstolar och ett bord.

Friskt vagat och ett och annat vunnet. Det vill siga, det handlar
om ett slags kammarversion, dir man fatt avsta frin atskilliga kor-
inslag och dven frin det mest kinda numret, Timmarnas dans, som
inte skulle gora sig framf6rd av en liten kvintett och utan dansare.
Annars dr det mirkligt hur snabbt jag kalibrerar in 6ronen till det
begrinsat orkestrala uttrycket, trots att jag vet hur det egentligen
ska lata. Och singarna far desto stérre mojlighet att visa upp sig.

La Gioconda mi ha en melodramatisk intrig, men den ir formad
av en mistare som Arrigo Boito — man kinner igen mycket som
han vidareutvecklade i Verdis Oze/lo. Karaktirsteckningen dr alls
inte platt, minga situationer mycket tacksamma och inte minst

dramatiskt effektfulla. Och musiken ir verkligen bra! Den bista
Verdiopera som inte Verdi sjilv skrev, men dnda sjilvstindig och

inte bara en efterhirmning av mastaren.

Producenten Leena Malkki sjunger sjilv det krivande titelpartiet
som hon bemdstrar imponerande med klara spintokvaliteter och

stor spannvidd i sin sopran, som i mellanlaget har tit, vacker klang.
Mexikanen Francisco Almanza levererar en Enzo som kanske
later mer starkt dn vil, medan Ingeborg Berch gor en fin insats
som Laura, sirskilt i ensemblerna. Bengt Krantz, med stérsta rutin
som operaskurk, fir hir ligga en av de virsta, Barnaba, till sin
rollista, en forstudie till Jago. En annan mycket rutinerad singare,
Ulrika Tenstam, gor med sin miérgfulla alt starkt avtryck som La
Cieca, Giocondas blinda mor. Stefano Olcese som hedersmordaren

Alvise, Lauras man, har en anmirkningsvirt vilklingande bas.

Uppsittningens regissor, Peter Backstrém, har inte varit alltfor
verksam. Alla sdngare kor var och en med sina egna patentgester,
nigot som en god regissor borde ha tvittat bort. Sedan sjungs det
pa italienska utan textmaskin och utan just nigon scenografi alls,
s kravet pd scenisk uttrycksfullhet dr stort. Tyvirr blir det ofta
bara ett rent konsertant framférande, men sngarna ir si starkt
engagerade i sina partier, och det vokala dr dnda tillrickligt bra

for att mycket av styrkan i La Gioconda ska ga fram. :lI

PONCHIELLI: LA GIOCONDA

Premiar pa Torup slott 3 juli, besokt forestallning

pa Ystad Teater 15 augusti 2015.

Kapellmastare och piano: Olle Sjcberg

Regi: Peter Backstrom

Kostym: Mimi Terris

Ljusdesign: Hans Roupe

Solister: Leena Malkki, Francisco Almanza, Ingeborg Berch,
Bengt Krantz, Stefano Olcese, Ulrika Tenstam.
www.operafabriken.se
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Karleks-
forbudet

ARSTA TEATER ¢ RECENSENT: HENRY LARSSON ¢ FOTO: MARTIN HELLSTROM

Att operagruppen Kamraterna sitter upp Richard Wagners
ungdomsverk Das Licbesverbot oder die Novize von Palermo (hir:
Kirleksforbuder) ir bide originellt och ambitiést. Gruppens regissor
Dan Turdén siger sig vilja bidra till en mer breddad Wagner-
diskussion. Den finns naturligtvis redan om dn sparsamt pa vira
breddgrader. Kirleksforbudet, som hir i kraftigt reviderad form

nu for forsta gingen framférs i Skandinavien, 4r ingalunda nigot
kalkonverk om nu nagon skulle £ f6r sig det, trots fiaskot vid
uruppforandet i Magdeburg 1836.

Karleksforbudet ir ett hogst liviullt och charmigt stycke av sin tid
med influenser av samtida storheter som Auber, Donizetti, Weber
och Marschner. Visst kan man ocksi om man vill nédgon ging
hoéra den Wagner som komma skulle, i synnerhet i Rienzi, Den
fhygande hollindaren och Tannhdiuser. Men det som framfér allt
pekar fram emot den senare Wagner ér de frigor om sexuell
utlevelse kontra kyskhet som stills och som han senare skulle
behandla i Tannhduser och Parsifal.

Wagner skrev sjilv texten, som ér baserad pd Shakespeares Lika
Jfor lika (Measure for Measure), avligsnade ramhandlingen och
reducerade kraftigt antalet scener och roller. Originalets Wien dr
utbytt mot Italien och i centrum for intrigerna, som hir framférs
i en av Martin Virin fortjinstfullt férsvenskad sprakdrikt, star
stadens egen Elmer Gantry, den kunglige stithallaren Friedrich
som med ena handen pd Bibeln och den andra pa gyltknappen
plotsligt erbjuds ett gyllene tillfille att utéva sexuell utpressning.
Nunnan Isabella 4r nimligen i fird med att forsoka ridda sin bror
Claudio (Mikael Onelius) som domts till doden i enlighet med
en plotsligt nyinford sexférbudslag. Det hela utspelar sig i nigon
slags antiestetisk anda i vad som skulle kunna vara ett mer dn
lovligt skrip- och 6lburksbelamrat garage i staden Palermea.

Slutet dr lyckligt med en sprudlande karneval och fantasifull
kostymparad signerad Nina Fransson och Sara Selander. De
medverkande utstralar energi och spelgliddje och i synnerhet
Natalie Hernborg som den férslagna nunnan Isabella, som likt
en Floria Tosca eller Leonore iklir sig rollen som kvinnlig hjilte,
och Anton Ljungqvist som bigott stithéllare/kommunalpamp,
haller mycket hog vokal klass. Rosterna slir litt i taket i den
akustiskt ritt begrinsade lokalen och den mangsidiga pianisten
Anna Christensson leder en ensemble om étta musiker som med
lust och energi framfér Wagners biedermeierska "ungdomssynd"

i kammarmusiktappning.

En bekant i publiken stillde sig frigan hur man ska bedéma denna
typ av uppsittningar med resurser visensskilda frin de stora
operahusen. Naturligtvis utgér de ett komplement. Ska klassisk
musik och operakonst 6verleva maste man hitta nya fora for
framféranden. Och varfor inte pé en liten scen i Arsta? Men

en sangare som vill fi sin stimkapacitet ritt utvirderad kan
ingalunda undandra sig de stora scenerna som mittstock. :Il

WAGNER: KARLEKSFORBUDET

Premiar 22 juni, besokt forestallning 24 juni 2015.

Musikalisk ledare: Anna Christensson

Regi: Dan Turdén

Scenografi och kostymdesign: Nina Fransson och Sara Selander
Ljusdesign: William Wenner och Lisa Benneth

Solister: Natalie Hernborg, Anton Ljungqvist, Mikael Onelius,
Daniel Ralphsson, Elsa Ridderstedt, Anders Nystrém,

Heddie Fardig, Daniel Svensson, Jens Persson, Anna-Sara Aberg.
www.kamraterna.com
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Traviata

OPERA PA SKARET, KOPPARBERG ¢ RECENSENT: HENRY LARSSON o FOTO: CISION

Visst dr det en sirskild kinsla att ga pa opera i ett jittelikt sigverk
pa landsbygden. Opera pa Skiret dr beldget vid sjon Ljusnarens
nordspets strax utanfér Kopparberg i Bergslagen. Den vildiga
ladan med dess nirmare fyrtio bankrader har en hisnande takhéjd
och det kinns som att stiga in i en enorm vilda vésternsaloon;
triplank si lingt 6gat ndr, ett sluttande jdttelikt scengolv som
madste vara en utmaning for varje regissor och scenograf att géra
nagot vettigt pa. Den fylliga akustiken visar snart att lokalen

mycket vil limpar sig for opera.

Regissoren Alexander Niclasson har med sma medel lyckats
dstadkomma en uppsittning som dr traditionell och han letar
inte efter originella ingangar i denna vilkinda historia om den
lungsjuka kurtisanen som limnar ett liv i sus och dus f6r
sambolivets trygga famn. S4 linge det nu gir innan Alfredos
pappa dyker upp med familjeiran i sliptig och den "fallna"
tvingas till en férnedrande sorti innan slutscenens aterférening

i dédens skugga.

Niclasson utnyttjar ocksa scenens flanker till en storre intimitet,
speciellt i sista akten som inleds med att sex husor i svart med vita
forkldden bir in den lungsjuka Violetta och hennes sing som vore
det ett begravningstig. Han har heller inte propsat pd att Germonts
cabaletta ska strykas i andra akten, nigot som annars dr vanligt,
och later Violetta sjunga sin ”Addio del passato”i sista akten med
tvé verser (nigot jag aldrig hort tidigare, varken pé skiva eller
scen). Det hir dr en iscensittning dér det sceniska dr underordnat
det musikaliska utan att for den skull vara nddtorftig.

Scenografen Sven Ostbergs guldfirgade glaspagod, som kan
vinklas och vridas pa, blir fast punkt akterna igenom. Hir hade
man velat ha en storre kontrastverkan mellan kurtisanen Violettas
mondina pariservining och andra aktens pastorala lantgods.

1 forsta aktens festscen befolkas scenen snabbt av ett myller av

gister som fyller sina champagneglas ur glaspagodens porlande

fontin. Kéren, rejilt tilltagen, klingar tit och kraftfull.

I andra aktens spansktfirgade maskerad- och zigenarscen far
nagra av dess kvinnliga medlemmar upptrida som matronor med
erotiskt sug i en litt amatérmissig koreografi.

Den hir gangen har Opera pi Skiret engagerat den vilrenomme-
rade Svenska Kammarorkestern fran Orebro, som redan i forspelets
litta strikklanger uppvisar en ren fokuserad ton. Dirigenten

Marcello Mottadellis tempi dr generdsa och stadiga och orkester-

spelet haller férbluffande bra Verdiklass.

Violetta sjungs av den unga amerikanska sopranen Jessica Rose
Cambio som gor en nyanserad gestaltning. Hennes rost dr slank
och rund med fina pianissimon men fir tyvirr en besvirande
chevrotering pa hojden i mer kraftfulla ligen. Den sydkoreanske
tenoren Won Whi Choi sjunger Alfredo med emellanét schablon-
artade gester. Han har en stimma med fint legato, en bred klang

i mellanldget och fin lyster pa hdjden. Den lettiske barytonen
Valdis Jansons som pappa Germont sjunger prydligt och vackert
och kommer bist till sin ritt nir han morkar klangen rejlt.

Att ett tig pd jirnvigen strax utanfor ladan lit som om det vore
g pa] g
pa vig upp pa scenen i forsta akten — och Violetta fick gora ett
kort uppehill i sin ”E strano! & strano!” — blev paradoxalt nog bara
PP P 2

en stimningshojare. :lI

VERDI: LA TRAVIATA

Premiar 1 augusti, besokt forestallning 8 augusti 2015.

Dirigent: Marcello Mottadelli

Regi: Alexander Niclasson

Scenografi: Sven Ostberg

Kostym: Anna Kjellsdotter

Ljus: Kevin Wyn-Jones

Solister: Jessica Rose Cambio, Won Whi Choi, Valdis Jansons, Sofie
Almroth, Alexander Grove, Valentin Vasilio, Marco Stella, Roger Krebs.
www.operapaskaret.se
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Turandot

TEATRO ALLA SCALA, MILANO ¢« RECENSENT: ERIK GRAUNE ¢ FOTO: BRESCIA/AMISANO

Nir Nina Stemme den 1 maj i ar ldt de forsta fraserna i den mest
krivande av alla operalitteraturens entréer ljuda 6ver La Scala-
operans enorma salong kan evenemanget sigas vara minnesvért for
savil en svensk som f6r La Scalas operahistoria. Under sju sisonger,
mellan 1958 och 1970, triumferade Birgit Nilsson som Turandot.
Nu, 45 ér senare, framtriader aterigen en svenska i det djivulska
partiet, vilket tydligt visar Stemmes position internationellt.

Operan har definitivt en legendarisk laddning just pi La Scala.
Vid Puccinis déd 1924 lag verket ofullbordat och tonsittaren
Francesco Alfano fick det otacksamma uppdraget att fullborda
slutscenen. Fore urpremidren tva dr senare ansig forliggaren
Ricordi och dirigenten Arturo Toscanini att Alfanos f6rsta version
var for ling, varpa han tvingades att gora férkortningar. Det var
denna version som etablerades och som kom att spelas virlden
over. Alfano sjilv var missn6jd med den och han fick heller inte

uppleva detta vid sjilva uruppforandet.

Efter de sista takterna i Puccinis ofullbordade partitur, korens klagan
over Lius dod, la Toscanini ner taktpinnen med orden "Hir dog
mistaren’, varpd forestillningen avbrots. Hans ord kom att i stark
symbolisk betydelse ju lingre in pd 1900-talet som den italienska
operautvecklingen fortskred. Med Puccinis sista mésterverk var

dven den italienska operans glanstid definitivt forbi.

Standardslutet i Alfanos version har alltid ansetts otillfredsstillande
och anvints som ett obarmhirtigt exempel pé skillnaden mellan
geniet och den habila medelmittan, en anledning till att tidens
frimste italienske kompositér Luciano Berio 2002 f6rsokte sig pa
att leverera ett nytt avslutningsalternativ, vilket framforts med
framgéng pa flera scener. Forst i ar spelades det pa La Scala, men

i Sverige gavs det redan pd Norrlandsoperan 2005.

Liksom Alfano tar Berio vid direkt efter korinsatserna vid Lius
déd, men presenterar ett radikalare alternativ med ett nutida ton-
sprak, ddr han liter de "kinesiska” klangerna verka med en naknare
och raare kraft som definitivt héjer den dramatiska spanningen
och ger Calafs anklagelser mot Turandot storre tyngd. Efter Calafs
kyss har Berio lagt in ett tre minuters mellanspel som gér Turandots
forvandling fran isprinsessa till varm dlskande kvinna mer trovirdigt.
Folkets bombastiska hyllningskor till det nya karleksparet, som
gatt 6ver den uppoftrande slavinnan Lius lik for att né sin lycka,
har ocksd smakfullt tonats ner. Berio valde att stryka delar av
texten som Alfano nykomponerat men som Puccini inte hade
skisserat och anvinde sig av fler av dennes egna efterlimnade

skisser, dven till nigra orkestrala partier.

Det var ocksa Berios 6vertygelse att Puccini i 7urandot utvidgade
sitt eget tonsprak, mot den internationella modernismen i den
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Scen ur Turandot

samtida musiken utanfér den italienska operatraditionen. I orkes-
terskisserna vid Calafs kyss har Puccini skrivit ’poi Tristano” (sedan
Tristan) och dér komponerade Berio ett orkestralt mellanspel med
citat ur Wagners Tristan och Isolde, men dven ur Schonbergs Gurre-
lieder och Mahlers 7:e syn

sin version liter Puccini gora en kommentar till hela den véster-

. Man kan kanske siga att Berio i
lindska tonalitetens kris och upplésning, ndgot som pa olika sitt
priglade tiden kring verkets tillkomst och som han var vil for-

trogen med.

Detta var den nytilltridde chefsdirigenten Riccardo Chaillys

forsta kvill i orkesterdiket. Ménga menar att han — som eftertrdder

Daniel Barenboim — ér ritt man pa ritt plats, den plats som vil far
ses som den italienska operans hégsta maktposition. Chailly, som
redan for tolv ar sedan gjorde den forsta inspelningen av Berio-
slutet, anammar helhjirtat dennes strivan att na fram till vad som
skulle var Puccinis intentioner. Chailly menar att Puccini var bade
intresserad av och insatt i sin samtids musikaliska strémningar,

nagot som ocksa avspeglar sig i Turandot.

W 6 609 o 8 F

For Chailly dr Turandot nirmast en modernistisk opera, vilket

han visade med eftertryck. Inledningsackorden, vars frimmande
karaktir man vanligtvis ser som exotism, som musikaliska kinese-
rier, slog emot mig med en brutalitet som vore det Stravinskijs
Viroffer. Den avancerade dissonansen och de kromatiska vindningar
som brukar inforlivas i en glinsande klangmassa gav Chailly en
ndstan rd accent. Sillan har en Pucciniorkester klingat med ett
sadant brett spektrum av klangfirger, med sidan dramatisk

dynamik. En tuff naken Puccini — storartat!

Om man i regin vintade sig en motsvarighet till den uppluck-
rande rorligheten i musiken sa blev man besviken. Regiveteranen
Nikolaus Lehnhof, vars uppsittning dr himtad frin De Neder-
landse Opera i Amsterdam, har dstadkommit en iscensittning som
ar statisk och monumental. Han verkar inte hitta ndgon évertygande
forklaring till Turandots blodtorstiga rehabilitering av sin vald-
tagna, skindade och mérdade stammoder. Raimund Bauer diremot
stod for den verkningsfulla, raffinerade scenografin — ett bepansrat

fingelse i rod firgskala, med utskurna valv och kikhil, med




Turandot placerad hogt ovantor scenen under en kylig manskiva.
Det gav en effektfull kinsla av den blodtorstiga klaustrofobi som
préglar isprinsessans fortryckande regim.

Med total kontroll 6ver de hogdramatiska fraserna och generos

klang pa de hogsta tonerna gestaltade Nina Stemme sin Turandot.

Som alltid férankrad i en klarsynt psykologisk analys tolkade hon
en konfliktfylld neurotisk manniska, som faktiskt ovanligt nog

ingav medkdnsla, till och med sympati.

Stefano la Colla, som ersatte den insjuknade Aleksandrs Anton-
enko som Calaf, visade en robust och eftektiv spintotenor som
kom vil till pass mot en Nina Stemme i hégform. Publikfavoriten
Maria Agresta — ett av de mest intressanta namnen bland Italiens

unga sopraner — levererade Lius ljuva arior med silvrigt skona

pianissimon och Alexander Tsymbalyuk var gripande med sin

smidigt vibrerande bas som Timur. Ovanligt framtridande och
profilerad var ministertrion med barytonen Angelo Veccia som

demonisk Ping, hir som grymma commedia dell’arte-gestalter.

e .
N fg g‘ ) :‘:.-

1 de vildiga korpartierna bevisade La Scalakéren att det dr just

i Milano som man ska uppleva Puccinis sista opera. :ll

PUCCINI: TURANDOT

Premiar 1 maj, besckt forestallning 15 maj 2015.
Dirigent: Riccardo Chailly

Regi: Nikolaus Lehnhoff

Scenografi: Raimund Bauer

Solister: Nina Stemme, Stefano la Colla, Maria Agresta,
Alexander Tsymbalyuk, Angelo Veccia.
www.teatroallascala.org
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Wilhelm Tell

ROYAL OPERA HOUSE, LONDON ¢ RECENSENT: SOREN TRANBERG e« FOTO: CLIVE BARDA

Nir Antonio Pappanos mycket lyckade Wilhelm Tell-inspelning
kom 2011 pa EMI med Santa Ceciliaorkestern i Rom férstod man
att han vintade pa ritt tillfille att fi dirigera verket dven sceniskt.
Nu kom chansen i somras pi Covent Garden i London med samma
sangare i huvudrollerna. For iscensittningen svarade den framgings-
rike 40-arige italienske regissoren Damiano Michieletto, som hir
gjorde sin Covent Garden-debut. Michieletto har gjort sig kind
som en musikalisk regissor som ofta svarar fér psykologiskt
intressanta uppsittningar. Hiar hade han med scenografen Paolo
Fantin forlagt handlingen till ett Balkan i ett 1950-talssnitt i form
av kldder och méblemang,.

Under den berémda uvertyren fills en filmduk ner och vi ser den
unge Jemmy, Wilhelm Tells son, leka med grona och gula tenn-
soldater pa koksbordet, tva olika krigshirar. Jemmy ldser ett illu-
strerat klassikeralbum som handlar om "Wilhelm Tell” och later
sina tankar fara ivig, si det dr genom hans fantasi som spelet kan
borja. Pa scenen gir en historisk Tell omkring med ett pilkoger pé
ryggen. Rossinis sista opera handlar om de kuvade schweizarnas
frihetskamp under ett repressivt sterrikiskt ockupationsok.

Den schweiziske patrioten Arnold har en kirlekshistoria med den
habsburgska prinsessan Matilde, vars far dr tyrannen Gessler, som
i sin tur har litit avritta Arnolds far Melchthal. Arnold forklarar i
andra aktens duett med Matilde att de méiste avstd frin varandra.

Det som blev massmedialt omtalat med den hir uppsittningen
var en scen under tredje aktens festligheter nir nagra 6sterrikiska
soldater firar hundra ar av ockupation genom att forsoka véldfora
sig pa en kvinnlig bybo. Det utloste kraftiga burop under premidren
och dven vid den sista forestillningen som jag sig. Varfor klarar
vissa minniskor inte av att pi en operascen se hindelser som vi
matas med dagligen i nyhetssindningar fran virldens krigshirdar,
dir ofta civilbefolkningen far illa? Det dr en mycket stark scen som
gir under huden, men det finns inget effektsokeri utan regin dr
vil integrerad i spelet. Missyttringarna bemottes av bravorop frin
andra delar av publiken, vilket ocksa blev fel — inte appladerar vi
ett valdtaktsforsok?

Men att Wilhelm Tell i samma akt uppmanas av Gessler att
skjuta av ett dpple, placerat pa sonen Jemmys huvud, ja, det anses
av publiken som nagot helt naturligt.

Scenrummet ir ofta naket och sterilt, dir en dod omkullblast ek
far symbolisera det fortryckta schweiziska folket. Det dr dér pa
den brinda jorden som Arnold och Matilde méts. I sista akten

lyckas Wilhelm Tell ha ihjil Gessler och alla hyllar honom som

Schweiz” befriare.

Covent Gardensoperans orkester, under sin chefsdirigent Antonio
Pappano, svarar for ett spel pa allra hogsta niva under de dryga fyra
timmarnas spel. I denna version anvinde sig Pappano av barock-
basuner och naturtrumpeter, vilket gav en kornigare och vildare klang
dn man dr van vid. Vilken tithet och vilket fléde! Néigot som ocksi

koristerna forstirkte 4n mer i denna stora kéropera.

Gerald Finleys rittframme Tell har en sidan balsamisk baryton att
man far gishud, si underbart differentierat i arian ”"Sois immobile”.
John Osborns kvaliteter kinner jag till sedan tidigare, men hans
energiskt sikra hojd dr makalds inte minst 17O Matilde”. Osborn
gor ett inte helt genomsympatiskt rollportritt. Ligg dirtill Malin
Bystroms osvikligt personliga sopran med stor intensitet, dir hon
fargar rollens utsatthet och vixer i dramatisk rostintensitet under
forestillningens ging. I arian ”Sombre foret” ciselerar hon fram
rent ljuva tonslingor. Hela rollbesittningen ar £.6. forstklassig. :lI

ROSSINI: WILHELM TELL

Premiar 29 juni, besokt forestallning 17 juli 2015.

Dirigent: Antonio Pappano

Regi: Damiano Michieletto

Scenografi: Paolo Fantin

Kostymdesign: Carla Teti

Ljusdesign: Alessandro Carletti

Solister: Gerald Finley, John Osborn, Malin Bystrom, Alexander
Vinogradov, Sofia Fomina, Eric Halfvarson, Enkelejda Shkosa.
www.roh.org.uk
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INTERVJU

Jag foredre
komplexa rc

SKRIBENT: SOREN TRANBERG

N&r Soren Tranberg besokte Leipzig en helg i varas passade han pa att intervjua
den svenska mezzosopranen Karin Lovelius, som ar engagerad pa Leipzigoperan
sedan drygt fem ar tillbaka. Intervjun gjordes utomhus i ett stralande och soligt

aprilvéder, dar temperaturen nastan nadde 25-gradersstrecket.
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Karin Lovelius vig till operascenen har varit bade lang och
krokig. Hon ér utbildad civilekonom, men musiken har hela
tiden betytt mycket for henne.

— Jag gick pa Adolf Fredriks Musikklasser och senare pé
Operastudio 67 i Stockholm. Detta ledde vidare till en master-
utbildning vid Sibelius-Akademien i Helsingfors. Under
utbildningstiden fick jag méjligheten att medverka i Thomas
Ades opera Powder Her Face vid Musica Nova-festivalen i
Helsingfors, berittar Karin Lovelius.

Ar 2003 placerade hon sig som andrapristagare i en sing-
tivling i New York, Center for Contemporary Opera. Aret
dirpa blev det debut i Carnegie Halls kammarmusiksal (Weill
Recital Hall) med ett program bestiende av bl.a. Thomas
Jennefelts Aterkomsten. Detta ledde senare till engagemang vid
Kungliga Operan i Stockholm. Och det édr hir som karridren
borjar ta fart.

— Nir jag kom hem till Sverige borjade det hinda saker:
debut i Staftan Valdemar Holms Ring pi Stockholmsoperan i
rollerna som Flosshilde i Rbenguldet och Ragnardk, likvil som
Siegrune och Rossweisse i Valkyrian. Dirpa foljde modern i
Menottis Konsuln pi Folkoperan. Men dven sommarengage-
mang pa Licko Slott (Den tjuvaktiga skatan) och pa Opera pa
Skiret (Manteln). Jag var ocksé cover for Katarina Giotas i
Daniel Bértz' Goya pa Géteborgsoperan.

8a erbjods Karin Lovelius en provsjungning i Leipzig ...

— Den gick bra och jag fick engagemang omgiende. Forsta
dret gjorde jag fem nya roller, nigot som var oerhort lirorikt.
Numera blir det ungefir fyra nya roller per sisong. Jag vagade
satsa i ritt dlder. P4 Oper Leipzig har jag bl.a. fatt gora Fricka
i Nibelungens ring, Klytaimnestra i Elektra, amman i Die Frau

ohne Schatten. Nirmast vintar bide Waltraute och forsta

nornan i Ragnarék nir Leipzig-ringen blir komplett i var.

Men éven en mindre roll som en spikvinna i Arabella.

—Trots generella nedskirningar inom tysk opera har Oper
Leipzig klarat sig helskinnad. Det ér ett bra klimat f6r opera-
verksamheten hir. Men pendeln har svingt tillbaka mot mer
traditionella iscensittningar efter regissoren Peter Konwitsch-
nys tid i operahuset. Nu dr det en mer blandad kompott i
repertoaren. Operapubliken i Leipzig ar ganska konservativ
och gillar inte tysk "regiteater”. Publiken bestir mestadels av
dldre personer i dlderspannet 60—80-, men dven gruppen 20—
30-aringar dr stor. Men till en uppsittning som Rucklarens vig
—som fick fin kritik — dr det svarare att dra en storre publik.

Hur skulle du vilja beskriva Leipzigoperan?

— Jag trivs jittebra. Ensemblen 4r ung och stimningen
i huset dr mycket positiv. Vi dr flera nordbor hir. Marika
Schonberg har varit engagerad i femton ar, flera finlindska
kolleger som Dan Karlstrém och Tuomas Pursio har varit
hir linge. Den firoiske basen Runi Brattaberg dr en klippa i
Wagnerfacket. Det dr en i hogsta grad internationell ensemble
som sjunger pd en mycket bra tyska. Hir finns tid for att
utvecklas och vér operachef och chefsdirigent Ulf Schirmer
gillar att vigleda singarna och ge dem chanser. Han har varit
ett stort stod i min utveckling och karridr. Jag har dven sjungit
med honom hos Bayerska Radions Symfoniorkester i Miinchen,
ddr han ocksa dr chefsdirigent. Leipzigoperan ir ett av de sju
frimsta operahusen i Tyskland. Min forsta produktion var
Meiistersangarna i Niirnberg och dir utbrét protester bade i
publiken och pa scenen kring Hans Sachs slutmonolog och
slutkéren. Operahuset bjuder in publiken f6r publiksamtal,
intervjuar oss artister, haller féreldsningar kring nigot aktuellt
dmne och dr bra pé att marknadsfora verksamheten.



For operorna ligger beldggningen pa 80%, medan det ndstan
alltid dr utsalt nir det ges balett.

Oper Leipzig dr en repertoarteater dir forestillningarna av
ett verk ligger lite glest jamfort hur det ser ut pd svenska scener.
Hur fir ni kontinuitet produktionerna?

— Vi repeterar bade sceniskt och musikaliskt mellan
forestillningarna. Nyligen medverkade jag i en nyuppsittning
som Baba the Turk i Rucklarens vig i Damiano Michielettos
regi och hir dr det mycket att halla i huvudet. Jag upplever att

det dr ett tuffare tempo hir dn i Sverige.

Hur dir det att sjunga med Gewandhbausorkestern?

— Viir bortskimda. Fast det dr inte litt sjunga alla ginger
pa en stor scen och nir orkestern spelar starkt. Men jag har lirt
mig saker hir som man bara kan lira pa en stor scen nir det
giller vad som bir vokalt 6ver orkestern. Det ér en fantastisk
orkester och det blir ett fantastiskt schwung nir orkestern
spelar Wagner och Strauss. F.6. dr svensken Henrik Wahlgren
en av orkesterns solooboister.

Vilka roller passar dig bést?

— Giirna spelroller som ar komplexa att gora. Likt amman
i Die Frau obne Schatten. Ofta dr det mindre trevliga rollfigurer
som Klytaimnestra i Elek¢ra i Peter Konwitschnys regi, som jag
gjorde vid en repris mot Eva Johanssons Elektra. Det var en
tuff roll att ta sig in i rent psykiskt. Skiddespelarmassiga
utmaningar dir jag fir ta ut svingarna dr stimulerande.
Herodias i Salome vintar lingre fram. Andra dromroller vore
Kabachina i Katja Kabanova och Marfa i Hovantstjina. En

annan roll dr Azucena i Trubaduren som jag har bérjat sjunga
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pa konserter med Gewandhausorkestern. Fr min del har det
annars blivit tyska roller. Under utbildningen i Helsingfors
sjong jag fortfarande sopran de forsta dren, vilket inte var ritt.
Utan det dr den lidgre rosten ddr det dyrbara “guldet” finns som
ir min styrka. Min pedagog Peter Lindroos lirde ut grunden
med att ha ett bra bel canto. Utifrin det har jag ocksé sjungit
en hel del modern repertoar, bl.a. nyskriven musik av Reine
Jonsson med Malmé Symfoniorkester. Min rost passar inte f6r
barockmusik. Jag har f6rsokt med Gluck men kidnner mig inte
tillfreds dir.

— En person som har varit viktig dr skidepelaren och
regissoren Eva Grondahl som har lirt mig mycket om fysisk
teater. Om hur en rollkaraktir ror sig pd scen. En ovirderlig

kunskap.

Var det litt for dig att acklimatiseras i Leipzig?

— Jag har litt for att knyta kontakter och har manga tyska
vinner utanfor operahuset. Bland kollegerna har vi en matlag-
ningsklubb med en mycket fin sammanhéllning. Jag umgas
flitigt med en grannfru och vi gor ofta cykelturer tillsammans.
Jag reser mycket och har ocksd en 6vernattningsligenhet i
Berlin. Sedan snart tre ar dr jag stodforilder ét en flicka som
behdover hjilp ungefir tvd ganger i veckan. Detta dr ett samarbete
med socialforvaltningen i Leipzig. Hir giller det att fi in
rutiner mellan arbete och fritid men som ger mycket tillbaka.

— Leipzig 4r en borgerlig universitetsstad men med en stark
vinsterrorelse. Det var ju hir som demonstrationerna startade
hosten 1989, vilket ledde till att regimen i DDR f6ll. Nir den
islamfientliga hogerrorelsen Legida demonstrerade hir gick
40 000 av stadens invinare man ur huse for att visa sin avsky.

LS
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Hinner du med nigra Sverigebesik?

—Jo di, ungefir tre-fyra ginger per ar och jag férsoker fa
en svensk dos sommar varje dr. Min mamma ér i livet och jag
har ménga svenska vinner som jag forsoker halla kontakten
med. Varje sommar forsoker jag springa Midnattsloppet i
Stockholm. Fast jag skulle girna vilja sjunga i Sverige, men jag
saknar en svensk agent. Det finns luckor i kalendern for mer

gistspel.

Sedan den hir intervjun gjordes hoppade Karin Lovelius in
med kort varsel vid premidren pi Figaros brollop i Dresden,
vilket ocksa blev hennes debut p4 Semperoperan. Samma roll,
Marcellina, gor hon i en nyuppsittning i november pé
hemmascenen i Leipzig, dir £.6. Marika Schénberg sjunger

grevinnan.

Karin Lovelius dr ocksd en flitig innovator ...
— Jag ansvarar for ett Astrid Lindgren-program den hir
sdsongen, dir jag har skrivit manuset. Det ska framforas i

operahusets konsertfoajé. Det blir berittelser ur Kar/sson pa
taket, Emil i Lonneberga och Madicken pd Junibacken. Barnen
kommer ocksa att fa se hur Pippi Langstump har det i Villa
Villerkulla. Musiken dr komponerad av Jan Johansson och
Georg Riedel. Jag brinner {6r att spela barnteater, likvil som
att sjunga for dldre — det dr en rikedom att méta ménniskor i
olika situationer. Jag tycker om att skriva manus, hilla féredrag
och jag har ocksa jobbat som nattpresentator i SR P2, vilket

gav mig en stor vana som presentator.

Intervjun 16per mot sitt slut och Karin Lovelius ska férbereda
sig denna fredagkvill for att sjunga altpartiet i dansforestill-
ningen av Mozarts Requiem pa Leipzigoperan. Direfter bir
det av till Berlin ...

— Jag ska medverka i en kammarmusikfestival for kvinnliga
tonsittare och sjunga Alma Mahler och Lili Boulanger. :II

1. Portritt Karin Lovelius. Foto: Dirk Brzoska 2. Karin Lovelius som Klytaimnestra och Eva Johansson som Elektra pi Oper Leipzig. Foto: Tom Schulze
3. Baba the Turk i Rucklarens véig pi Oper Leipzig. Foto: Tom Schulze. 4. Fricka i Rhenguldet pi Oper Leipzig. Foto: Tom Schulze.



Foto: Mats Backer

Vem blir arets Operapristagare?

Pi sidan 6 kan du lisa nomineringarna till Opemprisez‘ 2015.
Rdsta med talongen nedan och du har chansen att vinna en aktuell opera-cd.

Vi maste ha din rost senast den 23 oktober.

SPONSOR FOR OPERAPRISET

Tiyell octe Weirta Begers Sjtelse

Foto: Markus Garder

Foto: Torbjorn Jakobsson

Foto: Markus Garder

INGELA BRIMBERG sopran DAVID RADOK regissér ASMIK GRIGORIAN sopran MATS LARSSON GOTHE tonsattare ELIN ROMBO sopran

INGELA BRIMBERG, DAVID RADOK, ASMIK GRIGORIAN, MATS LARSSON GOTHE, ELIN ROMBO,
sopran regissor sopran tonsattare sopran
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PETER VAN TOUR

Counterpoint and Partimento - Methods of Teaching Composition

in Late Eighteenth-Century Naples
Uppsala Universitet 2015

Denna avhandling ma ha sitt framsta intresse for musikhistoriker
med fokus pa sent 1700-tal och hur den tidens undervisning pa-
verkade den galanta stil som fortsatte in i 1800-talet. Partimenti,

ovningsstycken som anvandes nar musikelever skulle lara sig

kontrapunkt, ar vad Peter van Tour har letat upp, funnit och studerat.

Materialet ar inte bara utspritt, han har framfor allt funnit en
rad hittills oupptackta dokument runt om i Europa, vilket mojlig-

gjort resultatet.

Vad handlar det dd om? | Neapel, som var det kanske viktigaste
musikaliska centret i Europa under den har tiden, fanns flera musik-
skolor, framfor allt tre: Conservatorio di Sant’'Onofrio a Porta
Capuana, Conservatorio di Santa Maria di Loreto och Conservatorio
di Santa Maria della Pieta de” Turchini. Och framfér allt fanns det
tva larare: Francesco Durante (1684-1755) och Leonardo Leo (1694-
1744). Forskare har dessutom sett dessa tva larare som férgrunds-
gestalter for tva olika skolor, durantister respektive leonister. De
forra, i halsbrytande sammanfattning, var mer fokuserade pa det
melodiska och harmoniska och l&g ndrmare operakomponerandet,
de senare var mer traditionella och var huvudsakligen inriktade pa

att komponera kyrkomusik.

van Tour underséker huruvida det fanns en konkurrens mellan
dessa skolor (Leo och Durante var, vid olika tidpunkter, knutna till
de olika konservatoriernal, vilket han finner att det gjorde. Vagen
dit kantas av noggranna redogoérelser for de manuskript av parti-
menti som han har hittat och lyckats knyta till respektive skola.
Redovisning av materialet upptar en inte ringa del av avhandlingen
(som sig bér), men pd vagen far vi reda pd en hel del annat om hur
det fungerade i Neapel, framfor allt i tredje kapitlet, dar organiser-
andet och drivandet av konservatorierna beskrivs.

Att arbetstakten for eleverna, som antingen kunde ha betalat for sin
plats eller var hemlésa unga gossar som fick mat, husrum och
undervisning, var hog framgar. Ja, den var rent hapnadsvackande
hog och for att nd framgang var detta av vikt. Att sammanfatta det
som att snabbast vinner ar formodligen helt korrekt. Som vi vet
skrevs operor under den har tiden, liksom av bel cantokompositorer

som Rossini, Donizetti eller Bellini, oftast p& ndgra fa veckor.

Det ar uppenbart att detta ar en avhandling med betydelse for

den framtida forskningen av hur, och med vilka bevekelsegrunder,
som musikundervisning vid nagra av tidens viktigaste konserva-
torier bedrevs. Det bor kanske papekas att det inte &r alltfor -

och inte tillrackligt - ofta, som Sverige frambringar humanistisk
forskning med internationell réckvidd. N&r sa sker &r det galant. :n
Claes Wahlin
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CARL MARIAVON WEBER IN SEINER ZEIT
Eine Biografie

Christoph Schwandt

Schott (606 s.)

ISBN 978-3-7957-0820-7

Det har inte getts ut ndgon mer omfattande Weberbiografi pa nastan

femtio ar, och under den tiden har vetenskapen ackumulerat mé'mga
nya Weberfakta. Christoph Schwandt redovisar har denna ackumu-
lation i biografiform. Det vill sdga han ar passionerat fortjust i fakta

i sig, daremot inte om dessa fakta har stérre eller mindre relevans.

Allt ska med.

Carl Maria von Weber foddes 1786 i en musikerfamilj, och det
adelsutmarkande "von” satte fadern dit, alltid kunde det vara ett
plus i kampen for brodfodan. Genom foraldrarnas yrke tvingades den
lille Carl Maria att tillbringa n&stan hela sin barndom pd resande
fot, och s& fortsatte det resten av hans fyrtiodriga liv. Aven sedan
han de sista nio aren fick en férnam tjanst som hovkapellmastare

i Dresden. Christoph Schwandt redovisar alla dessa obekvama,
strapatsrika resor med h&st och vagn, och det finns knappast ndgon
liten tysk stad som inte ar omnamnd i den har boken. Och inte
heller saknas titlar eller fornamnsrader p& ndgon av de tyska sma-
furstar och smafurstinnor som Carl Maria kom i kontakt med. Denna
kolossala namnredovisning utékar sidantalet i den omfangsrika
biografin avsevart, men ger lasaren en del goda insikter vid sidan
om. Bland annat blir datidens bisarra statsstruktur i Tyskland
sallsynt val illustrerad. Vi far folja Weber dver ett odndligt antal
statsgranser, valutabyten och petiga tullvisitationer inom en ytterst
begransad radie. Samtidigt fanns det i den rika floran av sma hov
manga gyllene snusdosor och till och med en och annan summa
daler, dukater, floriner eller annan valuta att fortjana.

Webers liv blev hektiskt och anstrangande genom alla dessa
besvarliga resor, men han var en rastlost verksam man, standigt
arbetande trots en med dren allt samre halsa. Redan tidigt drabbades
han av en tuberkulos som utvecklades smygande under manga ar
men aldrig tycks ha hindrat honom att energiskt arbeta vidare. Och
det dnda till den sista tiden 1826 i London, dit han rest for premiaren
pa operan Oberon. Han hann dirigera tolv forestallningar och passivt
eller aktivt narvara vid ett stort antal andra arrangemang innan man

en morgon fann honom déd i sangen med sonderfratta lungor. Det

Carl Maria
| von Weber
IN seiner Zeit
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ar gripande att ldsa de manga citaten ur brewaxlingen mellan Carl
Maria i London och hans hustru Caroline i Dresden, dar hon under

makens [&nga bortovaro stannat med de tvd sma sonerna. London-
vistelsen drar ut pa tiden, badda makarna langtar efter varandra, och
de bdda barnen saknar sin pappa. Nar de sista breven fran Caroline
med hopp om snar aterférening nar London &r Carl Maria redan dad.

Aven i dvrigt ar de m&nga brevcitaten vardefulla, och har har
uppenbarligen funnits gott om material. Weber var pedant, och

han numrerade till och med alla sina brev. Intressant att skumma
fram ur faktadverflodet ar ocksd uppgifterna om den enorma mangd
av olika slags lattviktiga sdngspel som publiken p& Webers tid livligt
uppskattade. Weber fick agna mycket av sin hart utnyttjade arbetstid
at att studera in och dirigera sangspel. | brev brukade han generellt

avfarda sddana alster som "Kasperl".

Det ar markligt att han trots sin extrema arbetsborda och obevekligt
framskridande sjukdom &nda hann skriva sa stora verk som Fri-
skytten, Euryanthe och Oberon. Om vi bortser fran ungdomsoperor
som Silvana och Abu Hassan skrev Weber tre betydande operor.



Av dem fortjanar den pa artonhundratalet beundrade men numera
sedan lange sallsynta Euryanthe en uppvardering, medan Oberon
trots en del glansfull musik tyvarr ar en hopplés hybrid mellan
teater och opera.

Webers ojamforligt viktigaste verk ar Friskytten, vars exempellost
framgangsrika urpremiar i Berlin 1821 utgor en av de mer remar-
kabla enskilda handelserna i operans historia. Och visst berattar
Schwandt en del om detta, men hur? Kronologi ar for Schwandt en
overordnad princip, och han pytsar endast i strikt almanacksordning
in en och annan uppgift om Friskytten och dess snabba framgangar
over operavarlden. Man kunde annars tycka att i en s& har monu-
mental Weberbiografi skulle Friskytten agnas ett separat kapitel med
rejal statistik over hur och var verket spreds, antal forestallningar
liksom verkets olika, ibland bisarra, versioner (i Frankrike till exempel
som Robin du Bois, alltsd som ett slags Robin Hood). Och naturligtvis
borde Schwandt ha presenterat en samlad diskussion och analys
kring orsakerna till denna Friskyttsfeber och dess betydelse ocksa
for operans framtida utveckling.

Det gér inte att utan vidare rekommendera denna sa tungviktiga
Weberbiografi - man far i varje fall rakna med att slumra till da
och da under lasningen. Den som &r villig att utsatta sig kan dock
rakna med att ocksa kunna fiska upp en hel del av intresse i detta
hav av fakta. :Il Lennart Bromander

DIREKTSAND
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Se svenska

NINA STEMME
som Elektra live fran
METROPOLITAN
1 New York
30 april 2016 19.00

Las om alla operor pa

LIVEPABIO.SE

Met Opera

Folkets Hus LIVE ON SCREEN IN CINEMAS
OchParker CELEBRATING 10 YEARS OF HD LIVE
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ITALIENSK OPERA | GULDALDEREN
1800-1850, ET KAPITEL DER BLEV
SKREVET UD AF MUSIKHISTORIEN

Thomas Milholt
Forlaget Multivers (262 s.)
ISBN 978-87-7917-024-7

| ett lexikon fran 1909 dver tysk konsertrepertoar presenteras
bredvid verk av Schubert, Mendelssohn, Schumann, Berlioz, Liszt,
Bruch, Wagner och Richard Strauss aven verk av datida storheter
som Joachim Raff, Felix Draeseke, Carl Reinecke och Friedrich

Gernsheim. S& sdg den tidens kanon ut.

Under senare delen av 1700-talet var Bach en andraplansfigur som
ater kom till heders framfor allt pd grund av Felix Mendelssohns
insatser i borjan pa 1800-talet. Handels otaliga operor &g i stort
sett ospelade anda fram till 1920-talet for att i dag omfattas av en

barockboom utan dess like.

Och hur var det med de danska tonsattarna i Carl Nielsens skugga:
Rued Langgaard, Asger Hamerik, Ludolf Nielsen och Louis Glass?
Fortjanade de verkligen en tillvaro i den stores skugga? Och hur
har vi det sjalva med det svenska musikarvet? Vem vagar pastd att
forsumligheten (Levande musikarv till trots) av vara egna svenska
tonsattare har ndgot med bristande kvalitet att géra och inte med
den s& kallade tidsandan och kanske till och med en och annan

politiskt missriktad attityd?

| ett historiskt perspektiv kommer och gar tonsattares popularitet
och status. Den danske musikvetaren, journalisten och medarbetaren
pa danska radion, Thomas Milholt, staller i denna annorlunda bok
fragor betraffande receptionen av den italienska operaskatt fran
forsta halften av 1800-talet som vi brukar bendmna belcanto och
som framfor allt foretrads av operatonsattare som Rossini, Bellini,

Donizetti och Verdi (de tidiga operorna).

Fran 1700 till 1850 komponerades i genomsnitt femtio operor om
aret i ltalien. Bara fran 1835 till 1842 dgde det rum 342 urpremiarer.
Under samma period debuterade 130 nya operatonsattare, bland
dem Giuseppe Verdi som med tiden kom att basera sina operor pa

forfattare som kravde ett stérre dramatiskt uttryck.

Bokens undertitel - Et kapitel der blev skrevet ud af musikhistorien -
ar numera att betrakta som en sanning med modifikation kan man
tycka. Atminstone tio av Donizettis och Rossinis operor maste val
sagas befinna sig pa den internationella repertoaren och hélften av
Bellinis operor. Och av Verdis operor fére 1850 spelas Nabucco,
Macbeth, Luisa Miller och Ernani frekvent. Men det ar 4nd& bara en
liten del av de italienska operor om kanske ett par, tre tusen som
uruppférdes pa ndgot avde ménga hundra italienska operahusen
mellan 1800 och 1850. Under andra halvan av 1800-talet foll de i
glomska, med nagra enstaka undantag, och drogs inte fram igen ur
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gémmorna forrédn andra halften av 1900-talet, da storsédngare som
Maria Callas, Joan Sutherland, Montserrat Caballé och Beverly
Sills gjorde stor konst av dem bade pa scen och pa skiva. Det var
ocksa forst d& som musikforskare dverhuvudtaget slutade att fnysa
&t en kompositor som Donizetti.

Men Milholts bok uppehaller sig i forsta hand vid tvé operaperson-
ligheter som framgangsrikt konkurrerade med Rossini, Bellini och
Donizetti om publikens gunst: Giovanni Pacini (1796-1867) och
Saverio Mercadante (1795-1870), med sina éver 70 respektive 56
operor vardera.

Aven om Pacinis Saffo (1840) och Mercadantes /[ giuramento (1837)
- den senare framford i mer an 400 olika operahus i Italien och
varlden under 1800-talet - i operalitteraturen brukar anges som
namnda tonsattares masterverk, sa har de inte spelats namnvart
mycket i modern tid. Mycket har dock hant pa senare ar inte minst
pa skiva, dar skivméarket Opera Rara gjort forstklassiga inspelningar
av bland annat Mercadantes Orazi e Curiazi (1846), Emma d'Antiochia
(1834) och Virginia (1850, uruppford 1866) samt Pacinis Elisabetta,
Regina d'Inghilterra (1843) och Carlo di Borgogna (1835). Manga
skivlyssnare har kunnat konstatera den héga konstnarliga halten

i dessa operor och sjalv har jag ocksé haft ytterst positiva sceniska
upplevelser av &tminstone tre Mercadanteoperor i Wexford, dar

man gjort det till ndgot av en specialitet att odla operarariteter.



Milholts bok ar lika mycket en operahistorisk som receptions-
historisk framstallning. Forfattaren har inte sett som sin uppgift
att forsoka sig p& sammanhangande verkanalyser av de berdrda
operatonsattarnas operor, dar dven Luigi Ricci (1805-59) ingar
som upphovsman till ett trettiotal, framfor allt komiska operor.
Milholt férscker ga till botten med varfér dessa pa sin tid s upp-
burna operatonsattare plétsligt forsvann bortom horisonten,
diskuterar olika forklaringsmodeller som “férvantningshorisont”,
ett begrepp lanserat av den tyske litteraturhistorikern Hans Robert

Jauss, och vad han kallar romantisk kontra social geniuppfattning.

Milholts hypotes (och inte bara hans) ar att kritiker och publik
favoriserar vissa verk och utesluter andra pa grundval av en
koppling mellan kvalitet och en kulturhistoriskt betingad smak.

Ar var tids benagenhet att utforma kanon en féljd av en romantisk
geniuppfattning? frégar han vidare. Och ar inte risken med kanon-
bildning att vi favoriserar vissa verk och ger upphov till en snedvriden
historieskrivning? Nar det géller Mercadante sa har det inneburit
att musikforskningen underlatit att i tillracklig utstrackning
undersdka ivilken grad han bidragit till och férnyat den italienska
operan pa 1800-talet.

Den centrala forklaringen till deklasseringen av Mercadante, Pacini
och Ricci i operahistorien skyller Milholt pd bibliotekarien vid Neapels
konservatorium, Francesco Florimo (1800-88), vars standardverk
frén 1869 om tonsattarna vid Neapels konservatorium, Cenno storico
sulla scuola musicale di Napoli, varit en betydelsefull kalla for opera-
historiker. Florimo, som elev till Niccolo Zingarelli aven utbildad som
tonsattare, kande personligen dessa i Neapel verksamma opera-
komponister. Stadens operahus var bredvid La Scala i Milano och

La Fenice i Venedig landets ledande och manga &r de operor av
Rossini, Donizetti och Bellini (och Pacini och Mercadante] som haft
sina premidrer dar.

| den reviderade upplagan (1880-83) av sitt tvdbandsverk deklasserade
Florimo till synes omotiverat Mercadante och Pacini till andrarangs-
kompositérer. Denna, enligt Milholt, plétsligt ofértjanta statussankning
skadade deras renommé och har satt djupa spar i operahistorie-
skrivningen langt in pa 1900-talet. Sjalv ar jag 6vertygad om att kanoni-
seringen i lexika och standardverk, dar varderingar ofta slentrian-
massigt och okritiskt, men ocksd med viss praktisk nodvandighet,
fors vidare fran tidigare verk har en betydligt stérre inverkan pa

repertoarbeslutsfattares attityder an vad man forestaller sig.

Pa en musikbibliotekariekonferens i Tallinn 2003 fragade jag ett par
italienska Donizettiforskare vad som gjorde att Mercadante och Pacini
inte kunde klassificera sig som namndes likvardige. Jag kanske la
svaret i munnen p& min bordsgranne nar jag foreslog att Mercadante
inte hade samma formaga att skriva hits som Donizetti och heller
inte heller alltid forstod vikten av att anlagga en effektfull finalscen
for den ledande sopranen. Jag hade delvis fel, men pd nagot satt

skiljer sig de bdda tonsattarna at betraffande den "romantiska
reflexen”. Visst ar det sant att Pacini och Mercadante, som ju var
barn av belcantoepoken, men levde &nda till 1867 respektive 1870,
pa aldre dar inte kunde leva upp till den nya tidens smak formad av
Italiens enande och inflédet av operor frén Tyskland och Frankrike.

Och naturligtvis den allt 6verskuggande Verdi.

Milholt &r dock inte naivare &n att han patalar Mercadantes och
Pacinis misslyckanden med att uppratthalla “férvantningshorisonten”
nar ett smakgenombrott med romantiska tragedier som Bellinis /(
pirata (1827) och S6mngéngerskan (1831) samt Donizettis Anna Bolena
(1830) infann sig. B&de Mercadante och Pacini hamnade i kris och
biljettforsaljningen till deras operor sviktade da de inte var snabba
nog att anpassa sig till den stilférandring i mer romantisk riktning

som agde rum.

Mercadante omorienterade sin stil efter ett langre uppehall pa den
Iberiska halvon, men inte forran 1837 lyckades han hamta igen de
tre andras forsprang med Il giuramento. Den sista av hans operor
som riktigt slog var Orazi e Curiazi. Till men fér Mercadante har ocksa
varit att han i sina operor garna dréjde kvar i en antik amnessfar och
darmed misslyckades med att leva upp till publikens férvantningar
om en mer samtida och psykologiskt mer diversifierad dramatik.

Andra gangen Pacini och Mercadante hamnade p& efterkalken var
runt 1850, da Verdi satte ny standard med sina stilbrytande och mer
text/tonanpassade operor Rigoletto, La Traviata och Trubaduren. Det
forspranget hamtade de bada méastarna aldrig in, barn av belcanto-
epoken som de var. Efter Pacinis och Mercadantes dod upphorde
man aven att uppfora deras méasterverk Saffo och Il giuramento pa de
tvd ledande italienska operahusen. Saffo gick dver scenen p& Teatro
San Carlo i Neapel pa 1880-talet, men spelades inte igen férrén den
turkiska sopranen Leyla Gencer gjorde titelrollen 1967. Puccini be-

klagade senare Mercadantes frénfélle fran de italienska scenerna.

Men i dag lyssnar vi pad operor fran olika stilepoker med mer stil-
historiskt installda dron oavsett vilken forvantningshorisont dessa
operor en gang omgetts av. Vi framfor aven en l&ng rad okanda operor
av de tre stora och i princip alla deras operor finns ocksd inspelade
pa cd. Att da i storre utstrackning dra fram oréttvist bortglémda
operor av Mercadante och Pacini ur glomskan kan inte vara annat
an berikande fér bade repertoar och operahistorieuppfattning.

For den som alskar den italienska belcantorepertoaren och vill
forséka forstd mekanismerna bakom detta som brukar kallas
receptionshistoria ar boken ett maste. Till dess fortjanst hor aven
en omsorgsfull kallhanvisning och diverse repertoardversikter
som visar pa bredden och omfattningen av den italienska operans
guldalder. :i Henry Larsson
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1 Den kanadensiske tenoren Jon Vickers har avlidit, 88 &r gammal.
Han debuterade som hertigen i Rigoletto i Toronto 1954. Direfter
blev Covent Garden i London den fasta punkten under hela hans
karridr, med debut som Riccardo i Maskeradbalen 1957, t6ljt av
Aeneas i Berlioz' mastodontopera Trojanerna aret dirpa. Samma
ir foljde Bayreuthdebut med Siegmund i Valkyrian. Pi samma scen
gjorde han 1964 titelrollen i Parsifa/ mot Barbro Ericsons Kundry
(finns utgiven pé cd, Orfeo). Vickers Metropolitandebut var Canio
i Pajazzo 1960. Hir kom han att framtridda under 22 sisonger
med 17 roller i 277 forestillningar.

Vickers rollgalleri var mycket brett: Florestan i Fidelio, don José

i Carmen, Simson i Simson och Delila, Radameés i Aida, Erik i Den
Jlygande hollindaren, Tristan mot Birgit Nilssons Isolde (finns pi
dvd frin Orange, 1973), titelrollen i Pezer Grimes, Herman i Spader
dam, Don Alvaro i Odets makt, titelrollen i Don Carlos, Laca i Jeniifa,
Vasek i Brudképet, Jason mot Maria Callas Medea i Cherubinis
opera, Pollione i Norma, titelrollen i Berlioz' Benvenuto Cellini,
Sergej i Lady Macbeth frin Mzensk och Herodes i Salome. Vickers
var en flitig giist pa La Scala i Milano, Wiener Staatsoper, Opéra
Garnier i Paris, i Chicago och vid Salzburgfestspelen. Han drog
sig tillbaka frin scenen 1988.

Minga av sina frimsta roller sjéng han in pa skiva: tvd ginger
titelrollen i Verdis Otello med bide Tullio Serafin och Herbert
von Karajan och Brittens Peter Grimes i en legendarisk Philips-
inspelning under Colin Davis ledning. Med Davis spelade han
ocksé in Trojanerna mot Berit Lindholms Cassandra. I Karajans
kompletta Ring-inspelning med Berlinfilharmonikerna pa DG
sjunger Vickers Siegmund mot Gundula Janowitz' Sieglinde.

JON VICKERS
1926—2015

Jon Vickers som Otello. Foto: Reg Wilson

Med Karajan sjéng han ocksé in Tristan mot Helga Derneschs
Isolde (EMI). P4 dvd finns Vickers bevarad som Canio mot
Raina Kabaivanskas Nedda och som Otello mot Mirella Freni,
bada i regi av Karajan som dven dirigerar.

Jon Vickers var en sirpriglat personlig artist pd ett sitt som ar
timligen unikt. Hans rost skulle med objektiva matt kanske inte
klassas som vacker. Vissa skulle kanske till och med siga att den
var grov och rabarkad, men ack sa uttrycksfull och omisskdnnligt
personlig! Detta parat med en hipnadsvickande dynamik, en
fraseringskonst och en skddespelarférmaga som var fi forunnade
gjorde honom till en av 1900-talets stérsta operaartister. Langst
nidde han i dramatiska tenorroller som var en aning komplicerade,
som Peter Grimes, Siegmund, Simson, Otello och Florestan. Som
dramatisk tenor avancerade han steg for steg dnda fram till Tristan,
medan han avstod frin Siegfried i Ringen och titelrollen i Tann-
héauser. Nir han slutligen gav sig pa Tristan, skrev hans Isolde,
Birgit Nilsson: "Jag forstir hur Rakel i Bibeln kinde det nir Jakob
antligen blev hennes! Han var en makalst intensiv Tristan med

en personlig pragel.” Hér man resultatet, forstir man hennes

entragna vantan. :ll



T Den tjeckiska sopranen Ludmila Dvofdkovd omkom vid en
brand i sitt hem i Prag, nyss fyllda 92 4r. Hon utbildade sig pa
Musikkonservatoriet i Prag 1942—49 och debuterade sistnimnda
ar i Ostrava som Katja Kabanova i Jandceks opera. Detta ledda till
engagemang i Ostrava, ddr Dvofdkova kom att sjunga grevinnan

i Figaros brollop, titelrollen i Jenifa och sitt forsta Wagnerparti,
Elisabeth i Tunnhdiuser. Engagemang mot vidare berémmelse blev
Smetana- (numera Statni Opera) och Nationalteatern i Prag 1952—
57.Hon gistspelade forsta gingen pd Wiener Staatsoper 1956 som
Leonore i Fidelio. 1 operahuset vid Ringstrasse framtridde hon till
1984 i roller som Senta i Den flygande hollindaren, Elisabeth 1 Don
Carlos och Kostelnicka i Jenifa. Pa detta foljde ett engagemang pa
Staatsoper Unter den Linden i Ostberlin, med debut som Octavian
i Rosenkavaljeren 1960. Tre dr senare sjong hon sin f6rsta Isolde i
Karlsruhe, en roll som hon sjéng pa en mingd olika scener, bl.a. pa
Covent Garden i London under Georg Soltis ledning. Hir sjong
hon ocksa Leonore och alla Brunnhilde-rollerna i Nibelungens ring,

det gjorde hon dven pd Opéra Garnier i Paris 1967-72.

Dvotikova var en flitig gist vid festspelen i Bayreuth under somrarna
1965-71: Gutrune i Ragnarék, Brinnhilde i bade Valkyrian och
Siegfried samt som Venus i Tannhduser, Ortrud i Lobengrin och
Kundry i Parsifal. 1966 skedde Metropolitandebuten i New York
som Leonore, en roll som hon ocksa sjong pa Bayerische Staatsoper
i Miinchen. Vid sidan om nimnda roller sjong Ludmila Dvofakova
aven titelrollen i Elektra (bara i en produktion pa operan i Graz
1973 1 Harry Kupfers regi), firgarfrun i Die Frau obne Schatten,
filtmarskalkinnan i Rosenkavaljeren och titelrollen i Ariadne pa
Naxos samt inte minst en ricka dramatiska Verdipartier.

Man kan se en klar historisk tjeckisk linje i form av sopraner som
gjorde stora internationella karridrer likt Emmy Destinn, Maria
Jeritza och Jarmila Novotnd, men dir Ludmila Dvofikovd mitt

LUDMILA DVORAKOVA
1923—201I5
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under kalla kriget dndd kunde géra och tillats gora en virldskarridr.
Tyvirr finns det f3 inspelningar med séngerskan: Gutrune mot
Birgit Nilssons Briinnhilde i Karl B6hms Bayreuthring 1967.
Elisabeth i Don Carlos pa tyska frin Ostberlin 1960. Tack och lov
utkom for tvd dr sedan en solo-cd med sdngerskan pa Supraphon,
ddr hon sjunger scener ur Wagner- och Smetanaoperor under
maken Rudolf Vasatas (1911-82) ledning. Han ackompanjerade
henne regelbundet vid deras romansaftnar.

Ludmila Dvotdkové hade en fyllig och mérk timbre som gjorde
henne idealisk f6r roller som Ortrud och Kundry. Ja, nistan en
bronserad dramatisk stimma som var bide omfings- och 6vertons-
rik och detta i kombination med en magnifik scenisk utstralning.
2002 fick hon det tjeckiska Thaliapriset for sin livsgdrning och

for tva ar sedan tilldelades hon Antonin Dvoték-priset for sina
fortjdnster att sprida och popularisera tjeckisk musik utomlands. :l

INA KRINGLEBOTN
1983—2015

:

T Den norska sopranen Ina Kringlebotn har avlidit 32 4r gammal
efter en tids sjukdom. Hon var en av sin tids mest framgéngsrika
unga singare och var sedan flera ir engagerad vid Komische Oper
2010-13 i Berlin. Dir sjong hon bl.a. grevinnan i Figaros bréllop,
Eva i Mastersingarna i Niirnberg, titelrollen i Rusalka, Agathe i
Friskytten och Micaéla i Carmen. Hon gistspelade dven vid flera
opera- och konserthus i Europa och Asien. Kringlebotn var utbildad
vid Norges Musikhogskola i Oslo, Operaakademin i Képenhamn
och vid Det Kongelige Danske Musikkonservatorium.

Ina Kringlebotn var brorsdotter till operasingerskan Solveig
Kringlebotn och de har upptritt tillsammans pé scen. For att vara
s& ung var Ina Kringlebotn redan frin borjan en firdig singerska
—en varm och innerlig artist med mycket humor och temperament
har limnat oss alldeles for tidigt. =zl
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NIKOLAUS-LEHNHOFF
1939—201§

®

T Den tyske regissoren Nikolaus Lehnhoff har avlidit efter en
lingre tid sjukdom, 76 4r gammal. Han bérjade sin bana som
regiassistent at dvarande operachefen och regisséren vid Deutsche
Oper i Berlin, Gustav Rudolf Sellner 1963 och hos Wieland Wagner
vid Bayreuthfestspelen. Dirigenten Karl Béhm bad Lehnhoft att
ta sig an regiarbetet med Richard Strauss Die Frau obhne Schatten
pa Grand Opéra i Paris 1972. Lehnhoft fick inte bara arbeta med
Boéhm utan med en stjirnbesittning bestdende av Christa Ludwig,
Wialter Berry, Leonie Rysanek och James King.

Tre 4r senare satte han upp verket igen, nu pa Stockholmsoperan.
Dir gjorde Birgit Nilsson sin sista stora rollinstudering som
fargarfrun mot Walter Berrys Barak. Det blev en av de storsta
operasuccéerna i Sverige under 70-talet, nigot som ledde till tv-
inspelning. I varas utkom den radiosinda premidrforestillningen
pa cd. Denna uppsittning blev niarmast kultférklarad, inte minst
f6r den 6verdadiga och orientaliskt prunkande scenografin sign-

erad Jérg Zimmermann.
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Under sin tidiga bana som regissér samarbetade Nikolaus Lehn-
hoff frimst med avantgardistiska scenografer som t.ex. Heinz
Mack, Gunther Uecker, Adolf Luther och Suzan Pitt. Den tyske
forfattaren och dversittaren Hans Magnus Enzensberger skrev
en ny dialog it Lehnhoff nir denne satte upp Fidelio. Lehnhoffs
iscensittning av Nibelungens ring i San Francisco orienterade

sig scenografiskt mot 1800-talskonstndren Caspar David Fried-
richs motivsfir.

Sommaren 1990 debuterade Lehnhoff vid Salzburgfestspelen
med Mozarts Idomeneo. Vidare regisserade han hir ocksa Franz
Schrekers Die Gezeichneten (2005) och Richard Strauss Elektra
(2010). Alltsedan sina &r i Bayreuth jobbade han flitigt tillsammans
med sopranen Anja Silja och hon medverkade i tre av hans
Janacek-uppsittningar vid festspelen i Glyndebourne, av vilka
Jenilfa sints i Sveriges Television. Han svarade ocksa for en

Jandcek-cykel pd Deutsche Oper i Berlin.

Nikolaus Lehnhoff regisserade Nina Stemme nir hon gestaltade
sin forsta Isolde i Glyndebourne 2003. Hennes Tristan var Robert
Gambill, medan var svenska mezzosopran Katarina Karnéus sjong

Brangine. Denna spinnande 77isfan-uppsittning kan man se pé

dvd (Opus Arte).

Pi senare dr arbetade Lehnhoft flitigt vid festspelen 1 Baden-Baden.
Dirifran sindes hans Parsifa/i SV'T. Hans tva sista regiarbeten
blev Lohengrin pa Frankfurtoperan och Turandot med Nina Stemme
i titelrollen i vdras pa La Scala i Milano, £.6. recenserad i det hir

numret. Il Séren Tranberg
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Viintervjuar Daniel Bortz, vars nya opera Medea
far sin urpremiar pa Kungliga Operan i Stock-
holm den 23 januari 2016.

Louise Fauvelle portratterar institutionen Opéra
de Paris, d.v.s. bade Opéra de Bastille och Opéra
Garnier. Vilket avtryck satter den franska natio-

nalscenen nationellt och internationellt?

Virecenserar Goran Gademans Operahistoria,
den forsta svenska operaboken pa 50 ar, som tar
ett omfattande grepp pa hela operans historia
och utveckling fran sent 1500-tal till dags dato.

OPERA recenserar urpremigren pa Hans Gefors
och Kerstin Perskis opera Notorious pa Gote-
borgsoperan, Christof Loys nyuppsattning av
Rosenkavaljeren pa Kungliga Operan i Stockholm,
Rigoletto pa Norrlandsoperan i Umed, Hans Werner
Henzes Boulevard Solitude (en Manon Lescaut-
historia) pa Képenhamnsoperan och Giacomo
Meyerbeers grand opéra Vasco da Gama pa
Deutsche Oper i Berlin.

Fr.v.: Daniel Bortz. Foto: Georg Oddner.

Opéra de Bastille. Opéra Garnier.
Boken Operahistoria, omslagsfoto: Mats Backer.
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OM LIVET EFTER OSS

FOLKOPERAN

PREMIAR 16 OKTOBER |
R Riksbyagen BILJETTER: 08-616 0750 ELLER FOL

PERAN.SE

NORRKOPINGS
SYMFONIORKESTER

Ur programmet:

7/10 Linkoping, 8/10 Norrképing
Sangarfest med vinnarna
i Stenhammartéavlingen:

Chrystal E Williams mezzosopran,
Henning von Schulman bas

5/1 Norrképing
Gyllene upptakt - konsert
pa trettondagsafton

En bubblande och festligt konsert
med Ann-Christine Larsson sopran
och Tomas Lind tenor

BILJETTER

Turistbyran i Norrképing, 011-15 51 00 eller
Ticnet 077-170 70 70 eller via var hemsida
www.norrkopingssymfoniorkester.se

Foliosspa 1 M You@D®

16/4 Norrkoping .
- —

Skapelsen

med Jeanette K6éhn sopran,

Johan Christensson tenor,

Jakob Hégstrém baryton

Lé&s och ladda ner hela sdsongs-
programmet pé var hemsida!

Michael Francis
! Chefdirigent

W
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SEMPRE LIBERA

Miah Persson, sopran

Sveriges Radios Symfoniorkester/
Harding.

BIS 2112 [1 CD]

Distr: Naxos

Miah Persson hor sedan flera ar till

varldseliten av Mozartsdngerskor, och
hon finns rikligt representerad i verk av just Mozart pd cd och dnnu
mer pa dvd. Men hon har tydligen ocks& andra drémmar. Atminstone
ar det val s& man far tolka hennes senaste cd med titeln Sempre
libera: "Titta, jag kan det har ocksa!”

Har samsas tio mycket kdnda arior av tonsattare som Verdi,
Puccini, Donizetti, Bellini, Bizet, Meyerbeer, Gounod samt en mindre
kand frén André Messagers Madame Chrysanthéme. Dessutom tva
duetter av Delibes och Offenbach tillsammans med den lackert kling-
ande mezzon Katarina Karnéus. Sveriges Radios Symfoniorkester
under Daniel Harding ger basta understod.

Hur ska man svara p& detta utspel? Antligen hemma, Miah! Nja,
inte riktigt. Miah Persson &r en intelligent sangerska, som hela tiden
forsoker férmedla texten, innehallet i vad hon sjunger. Det &r ett stort
plus, men har hon verkligen ratt rost for denna artonhundratals-
repertoar? De krav som Mozart staller vet vi ju att Miah Persson
beharskar till fullo, men har ar det annat som galler. Aven i mer
lyriska artonhundratalspartier behdvs ofta expansionskraft och en
rejal dos reserver for att kunna f& hojdtonerna att lysa och briljera.
Anstréngning far aldrig markas. Det galler ocksa ett ganska "latt" parti
som Norina i Don Pasquale, dar Perssons rost tappar i kvalitet, nar den
snabbt och slankt ska svinga sig runt i ett litet hogre register. Och ett
utpraglat virtuosnummer som Skuggarian ur Meyerbeers Dinorah
forutsatter en otrolig flexibilitet och formaga att “leka skugglek” med
rosten, vilket inte riktigt ligger inom rackhall for Miah Persson.

Jag ska inte detaljpeta, och somligt gar naturligtvis battre &n
annat. De franska numren lyssnar jag i allmanhet med storre utbyte
till an de italienska. Sakert kan Miah Persson fa valfortjant succé
med flera av de har ariorna pa konserter, men en skiva ar nu en helt
annan sak. Dar hor man till exempel tydligare hur Perssons rést far
ett latt skrikigt drag nar den satts under press. Det hander aldrig i
Mozart men ofta i den har repertoaren. Jag vet att det ar brutalt att

uttrycka sig s& om en sd skicklig och genomsympatisk séngerska

som Miah Persson, men i dessa arior ar konkurrensen frén inspel-
ningar med de senaste hundra &rens alla specialister pd omradet

mer an brutal. :il Lennart Bromander

PARIS, MON AMOUR

Sonya Yoncheva, sopran

Orquestra de la Comunitat Valenciana/
Chaslin.

SONY 88875017202 [1 CD]

Distr: Sony

Visst &r titeln pa denna cd inte sa lite
klichéartad, det enda som dessutom
mojligen motiverar den ar att de arior som bulgariskan Sonya Yon-
cheva framfor ingar i operor som fick sin premiar i Paris. Har hors
saledes Puccini, Massenet, Gounod, Offenbach och, en smula dver-
raskande men vilkommet, en aria av vardera André Messager (ur
Madame Chrysanthéme, en opera med japanska inslag som snabbt
6verskuggades av Puccinis Madama Butterfly) och Charles Lecocq (ur
operetten Les cent vierges).

Yoncheva fick sitt sceniska genombrott 2014 och detta ar hennes
debut-cd. Hon ar en av.dem som kommit fram via William Christies
plantskola Le Jardin des Voix och har sjungit i flera barockoperor med
Les Arts Florissants och under andra barockdirigenter, som t.ex.
Emmanuelle Haim. Paris, mon amour kanns darfor som ett pr-projekt,
eftersom hon har haller sig till den repertoar som lockar de stora
operahusen med de stora gagerna och majoriteten av operapubliken.
Hennes barockrepertoar ar helt enkelt merintressant, och det marks
pa cd:n att, dven om hennes sopran har kraft och gott fokus, den inte
riktigt har den latthet, den kansla av anstrangningsloshet som skiljer
en utmarkt sopran frén en enastdende.

Till urvalets forsvar ska sagas att det, med nagot undantag, inte
ar de stora hitsen frdn de mest kanda operorna.”Ou suis-je?” ur
Gounods Sapho, eller Annas aria ur Puccinis Le Villi, "Se come voi
piccina io fossi” hors nu inte alltfor ofta pa sddana har lanserings-cd.
Vackrast sjunger Yoncheva det franska, de tre ariorna av Massenet
frén Thais, Hérodiade och Le Cid, d&r i alla fall de tva senare operorna
sdllan hors. i Claes Wahlin



MAHLER SONGS
Peter Mattel, baryton

PETER MATTEI

Mahler Norrkdpings Symfoniorkester/Rieder.
SOHQS LADYBIRD 79556834 [1 CD]
Distr: Naxos
el Den tyska liedertraditionen var i stor

IO BT utstrackning en privat angelagenhet.
Musikaftnar hemma hos bemedlade
borgare dar sanger av Schubert, Schumann, Brahms eller Mahler
framfordes av amatormusiker. Forst efter andra varldskriget bérjade
genren bli en angeldgenhet for konsertsalar, och det ar dar, sallan
hemma hos ndgon, som vi kan ta del av denna tyska sdngskatt. | alla fall
live, ett slags kompromiss ar mojligen cd:n, men med full symfoni-
orkester, som i fallet Mahler, ar det nog en ganska dalig kompromiss.
Det &r alltsd inte s& markligt att sma konsertsalar, som Stockholms
Grinewaldsal eller Wigmore Halli London, ar bast lampade for genren.

Peter Mattei har en rost som kan tyckas for stor for denna till
formatet forhallandevis intima genre. Med Norrkopings Symfoni-
orkester under Jochen Rieders ledning blir dock Matteis framférande
av Mahlers s&nger osedvanligt starkt. Hans exakta intonation, réstens
formaga att vandra frén melankoliskt piano till fértvivlat forte ger
séngerna kropp, samtidigt som résten - en smula ovanligt bland
barytoner - tycks naken, som ligger den utanfor kroppen pa ett satt
som annars bara enstaka sopraner formar.

Mattei framfor alla fem Rickert-Lieder, alla fyra i Lieder eines
fahrenden Gesellen och sex stycken ur Des Knaben Wunderhorn. Att
framhalla ndgon av s&ngerna framfér de andra handlar nog mest om
vilken av Mahlers s&nger som ligger lyssnaren ndrmast, men majligen
ar Mattei ndgot starkare i de mest lattsamma sadngerna. Darmed inte
sagt att svartan i karaktaren saknas. Och dven om Matteis diktion ar
oklanderlig, ar det sannerligen sndlt av skivbolaget att inte infoga
texthafte i ett synnerligen tunt konvolut. De som skaffat cd:n for
Mattei i forsta hand far alltsd sjalva leta reda p& den melankoliska
texten till "Ich bin der Welt abhanden gekommen”, eller Antonius
musikaliskt eleganta predikan for de inte alltfor intresserade fiskarna
i "Des Antonius von Padua Fischpredigt.” :il Claes Wahlin

| SKOGEN - NORDIC SONGS
Camilla Tilling, sopran,

Paul Rivinius, piano.

Bis 2154 [1 CD]

Distr: Naxos

Camilla Tillings tvd tidigare romans-
skivor upptog endast tysksprakiga

sanger av tva giganter pa omradet,
Franz Schubert och Richard Strauss. Nar nu Tilling ger sig pa den
nordiska sdngskatten har hon &nda till stor del drojt sig kvar i det
tyska. Av skivans &tta s&nger av Jean Sibelius ar sex till tyska texter
och dven sex av de sju Edvard Grieg-sangerna. Litet synd eftersom
Sibelius och Grieg var mer originella och inspirerade nar de satte
musik till svenska respektive norska dikter.

Camilla Tilling sjunger med omsorgsfull diktion och finkalibrerad
nyansrikedom. Kanske férlorar hon sig till och med val mycket i sub-
tila sma fargskiftningar, hur raffinerat och utsokt det an klingar. Med
hennes s& hdga lyriska sopran blir dynamik och klangbredd be-
gransad, och flera av sangerna blir magra p& dramatiskt uttryck,
trots att hon sjunger sd vackert - den rena avrundade skonheten i
Tillings stamma sviktar aldrig for en ton.

De flesta av sédngerna pa skivan finns ocksd inspelade med Anne
Sofie von Otter och Bengt Forsberg. von Otter tar pa ett annat satt
fram den dramatiska potentialen, gor sdngerna till smé& scener, medan
Tillings tolkningar mer ar ett spel med vokala farger. Férutom att de
tvd sdngerskorna ocksd har mycket olikartade roster finns dock den
storsta skillnaden hos pianisterna. Camilla Tillings beledsagare Paul
Rivinius spelar ytterst prydligt men alltfor diskret ackompanjerande.
Bengt Forsberg daremot ar en artist som sjalvklart befinner sig pa
samma nivd som sangerskan, ger impulser och uttrycker sig med en
helt annan dramatisk fantasi och gestaltningsvilja an Rivinius.

Forutom sangerna av Grieg och Sibelius innehaller skivan sex
vilbekanta Stenhammarsénger, dar till exempel "Det far ett skepp”
ar oemotstandligt charmfull och “Nattyxne” till Karlfeldts klang-
berusade text ljuvt drémsk. “Jungfru Blond och jungfru Brunett”
daremot hittade jag bland mina gamla lp-skivor i en inspelning med
Erik Saedén fran 1970 som ger helt andra djupdimensioner at sdngen
an Tilling lyckas uttrycka.

Nar det mest handlar om att leverera vokal skonhet som i den

inledande "I Norden” av Sibelius eller i det avslutande extranumret
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"Skogen sover” av Hugo Alfvén &r det dock att att bara lata sig han-
foras av Camilla Tillings sallsynt vackra stamma.

En liten petighet. | Sibelius "Skogsréet” rakar sangerskan sjunga
“gomma” i stallet for "glomma”. Varfor rattade man inte till den

saken? :I Lennart Bromander

JONAS KAUFMANN: NESSUN
DORMA - THE PUCCINI ALBUM
Jonas Kaufmann, tenor, Kristine Opolais,
sopran, Massimo Simeoli, baryton och
Antonio Pirozzi, bas. Orchestra e Coro
dell "Accademia Nazionale di Santa
Cecilia/Pappano.

Sony Classical 888750924827
[1CD+1DVD]

Distr: Sony

Jonas Kaufmann - megastjarnan bland dagens tenorer - har i dag-
arna slappt sitt Puccinialbum. Han har tidigare gett ut bl.a. ett
Wagneralbum med arior och scener ur Bayreuthmastarens repertoar
och senast en mycket diger operettbox. | det nya albumet bjuds vi
under en timmes speltid p& arior ur Puccinis samtliga operor, for-
utom den rena kvinnooperan Syster Angelica. Kanske blir det lite val
mycket av bade lyriska och dramatiska arior. Varfor ger sig Kaufmann
pa en sadan utpraglat lyrisk roll som Rinuccio i Gianni Schicchi? Har
far Kaufmann inte fram den unge ynglingens heta karleksforklaring
varken till sin Lauretta eller hemstaden Florens.

Nej, betydligt battre &r han i de fyra inledande spéren ur Manon
Lescaut, dar duetten "Tu, tu, amore? Tu?” tillsammans med den
lettiska sopranen Kristine Opolais utgdr en av skivans héjdpunkter.
Vilken intensitet! Tvd manader fére den har skivinspelningen sjong
de har bada artisterna samma roller sceniskt mot varandra pa
Covent Gardeni London, vilket inte minst marks i deras fina samspel.
Aven har dirigerar Antonio Pappano - nu med Santa Cecilia-orkes-
tern i Rom, dar han varit chefsdirigent de senaste tio &ren -, som
hela tiden ger sdngarna det bésta understédet i form av stort dyna-
miskt orkesterspel med fint profilerade soloinsatser. Detta forstarks
an mer av den utsokta och djupa ljudbilden.

Ett par andra spar som maste lyftas fram ar Luigis aria ur Manteln
"Hai ben ragione”, dar pramarbetaren i allt sitt slit och sin letargi
sjunger ut om sin trostloshet kring sin omojliga karlek till skeppar-
hustrun Giorgetta. Har gestaltar Kaufmann rostligt s& att jag grips
ordentligt av rollens utsatthet. Synd bara att inte duetten "Dimmi:
perche gli hai chiesto” spelades in med Opolais.

Aven i de tva sista sparen ur Turandot, "Non piangere, Liu" och
"Nessun dorma”, far Jonas Kaufmann fram sin enorma vokala
spannvid. Den &r ymnig, mer bronserad an rent tenoral och ofta far
han fram osannolikt vackra pianissimon. Det enda som drar ner
intrycket lite ar inledningssparet med Des Grieux” aria "Donna non
vidi mai”, dar Kaufmann ligger i rostkraft som om han skulle sjunga
Verdis Otello.

| lyxutgdvan ingdr en dvd-skiva pd &tta minuter som ger oss in-
blickar frén inspelningsarbetet av detta album.

Skivan &r ett maste for alla fans av Jonas Kaufmann! Den &r

givetvis ocksa en mycket en bra present. :ll Séren Tranberg

Annonsorer i detta nummer:

Exergy Music | Folkets Hus och Parker | Folkoperan
GoteborgsOperan | Julius Production | Kungliga Operan
Malmo Opera | Norrkopings Symfoniorkester
Svenska Kulturresor | Saffleoperan | SodertaljeOperan
Your Next Tour AB
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SALLINEN: KING LEAR

Salminen, Paasikivi, Piira, Vihavainen,
Silvasti, Hynninen.

Finnish National Opera Chorus and
Orchestra/Kamu.

Regi: Kari Heiskanen

Scenografi: Markku Hakiri

Ondine 0DV 4010 [1 DVD]

REIMANN: LEAR
Skovhus, Stagg, Pieweck, Kwon,
Homrich, Vasar.

LSIITEHT M AN

“ Philharmoniker Hamburg, Chor

der Staatsoper Hamburg/Young

| T —
T v et s

/Y

framgangsrika operatonsattare under det senaste halvseklet. Och de

Regi: Karoline Gruber

Scenografi: Roy Spahn

Arthaus 109063 [1 DVD]

Aulis Sallinen och Aribert Reimann till-
hor samma generation, fodda 1935 res-
pektive 1936, och bada tillhor det exklu-
siva fatal som lyckats etablera sig som

har skrivit varsin opera baserad pa Shakespeares pjas. Reimanns
Lear hade urpremiar 1978, Sallinens Kung Lear tjugotva ar senare.
Sedan upphor likheterna. Reimanns opera har framforts pd manga
olika scener sedan premiaren (sin Sverigepremiar fick den 2013 i
Malma), medan Sallinens endast spelats i sin originaluppsattning i
Helsingfors. Men det ar Reimanns opera, som med sitt avancerade
tonsprak och sin obarmhartiga svarta staller hogst krav pa publiken,
medan Sallinens Kung Lear &r en praktfull sdngaropera av i basta
mening klassiskt snitt.

Trots bristande internationellt genomslag ar Sallinens Kung Lear
alls inget svagt verk. Tvartom, musiken fangar bade omvaxlande och
med stor kraft den hdgdramatiska och tragiska utvecklingen av
Lears nedgédng och fall. Flera av huvudrollerna ar b&de sceniskt och
vokalt ytterst tacksamma. Och just har ligger val nagot av problemet.
Huvudrollen ar sd till den grad utformad efter Matti Salminens
speciella vokala och sceniska kvaliteter att det kan vara hart nar
omojligt att finna andra gestaltare pd ndgorlunda samma niva.

tips

Salminen har en formidabel auktoritet bdde i rést och apparition, och
den ger honom Sallinen verkligen mdjlighet att maximera.

Jag sag premiaren for femton ar sedan och satt helt fascinerad.
Det gar fram ratt mycket av detta dven per dvd, och det &r gott att
uppsattningen dntligen efter s& (&ng tid gjorts tillganglig p dvd. Aven
de andra stora rollerna &r patagligt specialskrivna for bestdamda
sangare, och Jorma Silvastis lismande ondskefulla Edmund liksom
Jorma Hynninens gestaltning av den brustna auktoriteten och livs-
viljan hos Gloucester glommer man inte i forsta taget.

Ytterligare en orsak till att Sallinens opera hittills bara blivit en
finsk angeldgenhet ar att tonsattaren, som skrivit librettot sjalv (ett
bra libretto), valt att gora det pa finska, Kuningas Lear.

Operans hojdpunkt ar den smartsamt skéna duetten mellan Lear
och Cordelia (Lilli Paasikivi), nar de aterférenas strax fore det grymma
slutet. Darmed ocksd sagt att Sallinen pd klassiskt operamanér
trycker pd dramats emotionella potential vilket Reimann undviker.
I'hans Lear ar brutaliteten naken, kall och ob6nhdrlig, musiken isande,
valdsam och fortvivlad. Reimann finner ingen skdnhetens trost eller
katharsis i tragedin. Svartan ar total.

Librettot ar skrivet av Claus H. Henneberg och ar nagot friare
gentemot Shakespeare an Sallinens, men denne har & sin sida klokt
nog utmdonstrat en gestalt som greven av Kent, vilken Henneberg
behallit. Kent blir fritt hangande i luften i de scener han finns med.

Ocksd Reimanns Lear ar koncentrerad p& kungen sjalv, men Bo
Skovhus i denna Karoline Gruber-uppséttning fran Hamburg 2012 &r
ett annat slags Lear. Han ar yngre an Sallinens Lear och avsevart
yngre an Dietrich Fischer-Dieskaus béjde och grdnade monark vid
urpremiaren i Minchen. Det ar en fran bérjan hogst labil manniska
vi méter, och han pdminner mycket starkt om den Wozzeck som Bo
Skovhus gestaltade pd samma scen i Peter Konwitschnys uppsattning
1998. Skovhus sjunger det svéra partiet alldeles makaldst smidigt
och till och med vackert mitt i all osakerhet, oro, koleriska ilska,
fortvivlan och sjélvbedrageri. Skovhus &r som Leargestaltare pa sitt
annorlunda vis lika imponerande som Salminen.

Regissoren Karoline Gruber &r mer intresserad av psykologi &n
stort tragiskt drama. Regin fokuserar och mejslar ut Lears fortgaende
forfall. De andra gestalterna blir mer staffagefigurer och typer an i
Sallinens version. Men som sddana nog s& pregnanta som Katja

Piewecks Goneril och den alltid sa suverana Helen Kwons Regan.
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Scen ur Turandot

| bdda uppséattningarna kanns den scenografiska delen av verket
tamligen underordnad, vilket torde ha en hel del med sjalva dvd-
upptagningarna att gora. Sarskilt i Reimanns Lear i Hamburg ar det
svart att f& en riktigt klar bild av Roy Spahns scenografi.

P& orkestersidan ar b&da verken hangivet presenterade. Okko
Kamu fangar i Helsingfors fint den instrumentala prakten i Sallinens
partitur, men ocksa alla de kénsliga stamningsskiftningarna i musiken.
Simone Young forenar med sina Hamburgfilharmoniker detaljskarpa

med tyglad instrumental vildhet. :i1 Lennart Bromander

CILEA: ADRIANA LECOUVREUR
Gheorghiu, Kaufmann, Borodina, Corbelli.
Orchestra of the Royal Opera House,
Royal Opera Chorus/Elder

Regi: David McVicar

Scenografi: Charles Edwards

Decca 0743459 [2 DVD]

ADRIANA
LECOUVREUR

Francesco Cileas Adriana Lecouvreur
fick sin urpremiar pd Teatro Lirico i
Milano 1902 med Angelica Pandolfini i

titelrollen. Hon sjong mot Enrico Caruso

som gestaltade Maurizio.

Operan utspelar sig i Paris 1730. Arturo Colauttis libretto i fyra
akter ar baserad pa Eugéne Scribes och Ernest Legouvés skadespel,
som handlar om den franska skadespelerskan Adrienne Lecouvreur
(1692-1730). Hon var en mycket aktad och firad aktris p& Comédie-
Francaise | Paris. Berémd for sina roller i Corneilles och Racines
skadespel.

Handlingen kretsar kring tva triangeldramer: A ena sidan Adriana
- den adlige officeren Maurizio av Sachsen (en historisk person som
krigade mot Karl X} - och den mycket gifta prinsessan Bouillon (en
fiktiv person], & andra sidan Adriana - Maurizio - teaterregisséren
Michonnet. Det hela kulminerar under tredje aktens fest, dar Adriana
reciterar ur Racines Fedra och riktar dess avslutande invektiv direkt
till den otrogna prinsessan Bouillon, som hamnas genom att skicka
forgiftade violer i en ask till Adriana. Efter att ha inandats giftdngorna
blir hon yr och dor, i samma stund som Maurizio atervander och er-

bjuder henne giftermal.

Den skotske regissoren David McVicar gor, i sedvanlig ordning, en
konventionell och traditionell uppsattning men anda fantasirik. Det
som sticker ut mest ar McVicars noggranna och genomtankta
personregi. Tillsammans med scenografen Charles Edwards placerar
han operan i den tid dar den utspelas, likt en teater i teatern.

I huvudrollen svarar Angela Gheorghiu for en enastaende insats.
Rollen kanns klippt och skuren for henne, bade vokalt och dramatiskt,
trots att hon ar lite for blyg i karleksduetterna. Maurizio - som for
ovrigt var Placido Domingos rolldebut pd Metropolitan - kréver en
tenor med envacker och stark spintordst, och i dag finns val knappast
nagon vackrare rost an Jonas Kaufmanns. Férutom den fantastiska
sangen lyckas han skapa en helt egen tolkning av rollen. Olga Boro-
dina gor en mycket furigs intrigant - bade vokalt och sceniskt av
rivalen - prinsessan Bouillon.

Dirigenten Mark Elder far fram en fenomenal frasering med
Covent Garden-orkestern genom ett fint flode och bra samspel med

sangarna. Denna produktion har alla grundelement for en storartad

Adriana Lecouvreur. :n

Yehya Alazem

PUCCINI: TURANDOT

Lindstrom, Berti, Nakamura.
Orchestra of the Royal Opera House,
Royal Opera Chorus/Nénasi.

Regi: Andrei Serban (Andrew Sinclair)
Scenografi: Sally Jacobs

Opus Arte 1132D [1 DVD]

Andrei Serbans Turandot-uppsattning
pa Covent Garden i London har spelats
dar sedan 1984 och har nu spelats in
pd dvd under regissoren Andrew
Sinclairs overinseende. Uppsattningen kanns lite tidlos men pa ett
positivt satt, d& den ger utrymme for tittaren att bilda sig en egen
uppfattning kring berattelsen.

Sally Jacobs bjuder pa en farg- och lekfull scenografi och kostymer
med masker, stora avhuggna huvuden och en kinesisk drake. | stor
utstréckning ar personregin och samspelet mellan solisterna val
genomtankt, vilket inte riktigt kan ségas om F. Mitchell Danas ljus-

design, som inte alltid har fokus pd dramats epicentrum.
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Den ungerske dirigenten Henrik Nandsi gér en mycket gedigen
insats. Han formar fa fram ett hanférande uttryck med orkestern,
men i ndgra av partiturets morka partier onskar jag mer spanning
och intensitet. Covent Gardensoperans kor gor en fantastisk insats,
vilket behdvs for en lyckad Turandot.

Eri Nakamura gor en dvertygande Liu, trots lite 6verdrivet ager-
ande. Marco Berti som Calaf blandar och ger, dar rosten stundtals ar
ostadig. Han sjunger storre delen av rollen i forte, och saknar en hel
del finess och finlyrik n&r s& behovs. De enda avsnitten han dvertygar
iariduellen med Turandot i gdtscenen och i tredje akten. Det saknas
mycket av scenisk utstralning; han stér stilla och kanns bara runt-
tittande pa scenen.

Det basta med produktionen ar den amerikanska dramatiska
sopranen Lise Lindstrom, som har gor sin Covent Garden-debut.
Och vilken debut! Iskall och dramatisk men samtidigt med en vacker
och tekniskt briljant rést. Det ar precis vad man vill ha av en Turandot.
Detaringen tillfallighet att Lindstrom i dag ar bland de mest anlitade,

om inte den mest anlitade, Turandot pa varldens stora scener. :n

Yehya Alazem

PORRINO: | SHARDANA -
GLI UOMINI DEI NURAGHI

Signorini, Villari, Ruggeri, Balzani,
Marrocu, Palomba, Mangione

Orchestra e Coro della Fondazione

Teatro Lirico di Cagliari/Bramall.

Regi: Davide Livermore

Scenografi: Gio Forma Production Design
Dynamic 37683 [1 DVD]

Den har operan kraver en kort kultur-

historisk inledning, i alla fall om man
inte ar bekant med Sardiniens dldsta historia. Shardanerna befolkade
on fran cirka 1700 till 250 &r fore Kristus och reste en stor méngd
stenformationer, nuraghier, vars funktioner annu inte ar klarlagda.
De kan ha varit befdstningar men ocksa haft religiosa syften. Folket
dyrkade stjarnorna och havet och raknas till den stérre gruppen av
sjofolk som fanns runt om Medelhavet.
S8 [&ngt ramen for Ennio Porrinos opera. Porrino (1910-59) vaxte

upp pé Sardinien och skrev huvudsakligen symfonisk musik, men

ocksd en handfull operor, bland dessa anses | Shardana vara den
framsta. Atminstone en modern musikvetare menar att Porrino ar
den framste italienske tonsattaren efter Puccini, ett p&stdende som
knappast haller fér ndrmare skarskadan, i varje fall inte att doma av
denna dvd-inspelning (som f6r vrigt inte &r den forsta inspelningen,
som omslaget havdar; det finns en skivinspelning fran 1960 péa cd).
Porrinos stravade efter att skriva en nationell opera, men / Shardana
har lite for tung belastning av féregédngarna Verdi och Wagner. Den
forres formaga att omsétta nationalpolitik till dramatiska teman &r
sd oerhort mycket skickligare an har.

Och Wagner marks inte bara i att det finns tre damer, forvillande
lika tre nornor, ocksd ambitionen till hégdramatisk musik i Wagners
efterféljd later emellandt som epigonens. Musiken &r romantisk, med-
vetet antimodernistisk, dar hans larare Respighis tonsprék inte s
sallan slarigenom, men d& med mer lyckat resultat. Likval, musiken
ar lattlyssnad, sista akten, som dramatiskt ar ratt stillastdende, har
flera lyckade inslag, aven om dar, liksom tidigare, ariorna och duett-
erna musikaliskt inte motiverar deras langd.

Vad vi ser ar ansldende videoprojiceringar av hav, stormar, eld
och blod. Mitt pd scenen en klippformation som vrider sig vartefter.
Trots baletter och kérer blir spelet en smula stelt, vilket nog inte bara
beror pa regisséren Davide Livermore, utan pd librettot (ocksd av
Porrino), dar varken korer eller arior for handlingen framat. Historien
om stamhovdingen Gonnario och hans ene sons, Torbenos, illojalitet
pa grund av karlek till Bérbera Jonia, som &r pa fiendens sida och
resulterar i att han dédas av fadern, &r ju inte sa lite konventionell.
Det hjalper inte att dven de déda sjunger i sista akten.

De vokala insatserna ar overlag jamna och goda, utan att vara
exceptionella. Varda att namna ar Domenico Balzani, som gor kaptenen
over den sardiska flottan, Norace, vars fylliga baryton overtraffar den
ndgot ojamne Manrico Signorinis (Gonnario) baryton. Paoletta Marrocu
som Bérbera Jonia har en stark, men nagot vass sopran; majligen
kan man siga att den passar rollfiguren bra. P& det stora hela ar
detta en operavars intresse framst ligger i dess plats i den italienska
operahistorien, och darnast som en senkommen nationalistisk musik-

alisk hyllning av - och for - sarderna. :i1 Claes Wahlin
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KUNGLIGA OPERAN GOTEBORGSOPERAN NORRLANDSOPERAN

operan.se opera.se norrlandsoperan.se

Bilj. tfn: 08-791 44 00 Bilj. tfn: 031-13 13 00 Bilj. tfn: 090-15 43 47

Bizet Carmen: 19, 21, 29/9, 1/10. Gershwin Crazy for you (musikal): Verdi Rigoletto:

Strauss Rosenkavaljeren: 18, 20, 24, 25, 26/9,1,2,7,9,10, 14, 18, 1/10 premiar, 3, 7, 9, 11,13, 15, 17,
20, 28, 29, 31/10, 4, 5, 6,12, 13, 15,17, 20, 28, 30/10, 1, 3, 5, 7/11.

26/9 premiar, 30/9, 3, 7, 10, 13, 17, 18.27. 28/11.

20/10, 2/11.
Gefors Notorious:

Puccini Madama Butterfly: 19/9 urpremiar, 23, 27, 30/9, 3, 8,

28/9,2,6,9,14,16, 22, 26/10.

11,15, 21, 24, 30/10, 1/11. WERMLAND OPERA
Mozart Don Giovanni:

Janacek Fallet Makropulos: wermlandopera.com
31/10, 8,12, 15, 19, 23, 25, 27/11. 21/11 premisr, 25, 29/11. Bilj. tfn: 054-2103 90

G Lindahl Min mamma ar en drake
(Rotundan): 7/11 premiar, 9, 10, i Kéirlek & Mord (musikal):
12, 18 % iy 0, 20, 25, 2410 5/11 premiar, 6, 7,10, 11, 12, 13, 14,
Puccini La Bohéme: 21/11 premiar, MALMO OPERA OCH 18, 20, 21, 24, 25, 26, 27, 28/11.
24, 26, 28 livesands &v. pa bio, 30/11. MUSIKTEATER

malmoopera.se
Bilj. tfn: 040-20 85 00

Berlin Top Hat (stepmusikal):

Lutvak En Gentlemans Handbok

FOLKOPERAN 18,19, 20, 22, 25, 26, 27, 29/9, 2, 3,
folkoperan.se 4,11,13,15, 16, 23, 24/10, 1, 7, 8, 15,
Bilj. tfn: 08-616 07 50 17,18, 20, 22, 24, 25, 26, 27, 29/11.
Verdi La Traviata: Tjajkovskij Eugen Onegin:

20, 23, 26, 27/9,1,3, 4, 7,10,11, 14, 15, 14/11 premiar, 19, 28/11.

18,21, 22, 25, 28,31/10,1, 4, 7, 8,11,12,

15,18, 19, 20, 25, 26, 29/11. Mozart Don G 20, 22, 24, 28, 30/10,

1/11. Spelas &ven pa turné i sédra

Mozart Requiem: Sverige under perioden 29/8-18/10.

16/10 premiar, 17, 23, 24, 29, 30/10,

5,6,13,14, 21,22, 27, 28/11. () Barnvanligt!

A~ Attila — Michael Schmidberger
ttl a Odabella — Angela Rotondo
Foresto — Jesper Taube

‘\,.x Operai tre akter av Ezio — Kosma Ranuer

Y

~ Dirigent — Giovanni Impellizzeri
lg‘u Sodertaljeoperans kér och sinfonietta

L9

.

Scenografi och Ljus — Andrea Morandi

Plats: Estrad, Sédertélje
Datum och tid:
20 nov kl 19.00, 22 nov kl 16.00

Biljetter:

Luna biljettkassa 08-523 030 80
Turistbyran 08-523 060 30
www.tichet.se

Biljettpris: 295 kr

Sodertdlje
kommun
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19/9 NOTORIOUS

Gefors. D: P. Ringborg. Stemme,
Lundgren, Weinius, Karnéus,
Ketilsson, Lorentzson. Direktsandning
fran Goteborgsoperan.

26/9 ROSENKAVALJEREN
Strauss. D: Renes. Bystrém,
Fischesser, Stephany, 0. Eliasson,
E. Rombo. Direktsédndning fran
Kungliga Operan, Stockholm.

3/10 CORNET

Narbutaité. D: Servenikas. Pavilionis,
Vaskeviciuté, Gelgote. Uruppforande
21/2 2014, Litauiska Nationaloperan,
Vilnius.

10/10 MACBETH

Verdi. D: Altinoglu. Tézier, Serjan,
Furlanetto, de Ledn. Direktsandning
fran Wiener Staatsoper.

17/10 RIGOLETTO

Verdi. D: Gamba. F. Zetterstrom,
Bokor, Backstrom, Schmidberger,
Jansson. Direktsandning fran
Norrlandsoperan, Umea.

24/10 MEFISTOFELES

Boito. D: Wellberg. Pape, Calleja,
Opolais, Grotzinger. Direktsandning

fran Bayerische Staatsoper, Miinchen.

31/10 TROJANERNA

Berlioz. D: Nagano. Nagelstad,
Zjidkova, Pieweck, Kerl, Karagedik,
Anca. Férestallning 19/9,
Hamburgische Staatsoper.

7/11 DEN DJUPASTE PLATSEN
Hjorth. D: Naranjo. Vanberg, Vigilius,
Piganiol, Sveistrup, Duran.
Forestallningar 28-29/5,
Ubatsverkstan, Malma.

14/11 EUGEN ONEGIN
Tjajkovskij. D: Jurowski. Cvilak,
Belkina, Sulimsky, Auty, Shtonda.
Direktsandning fran Malmé Opera.

21/11 LA BOHEME

Puccini. D: Callegari. Kleyn, Gibbs,

D. Johansson, Borjesson.
Direktsandning fran Kungliga Operan,
Stockholm.

w)/J
i

Folkets Hus
och Parker

METROPOLITAN LIVE 2015-16:

3/10 TRUBADUREN

Verdi. Netrebko, Zajick, Lee,
Hvorostovsky.

17/10 OTELLO

Verdi. Antonenko, Yoncheva, Pittas,
Lucic.

31/10 TANNHAUSER
Wagner. Botha, Westbroek, DeYoung,
Mattei, Groissbock.

21/11 LULU

Berg. Petersen, Graham, Brenna,
Groves, Reuter, Grundheber.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker

=
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5/10 FIGAROS BROLLOP
Mozart. D: Bolton.

R: McVicar. Schrott, Hartig, Degout,
Dehn, Lindsey.

10/12 PA SICILIEN/PAJAZZ0
Leoncavallo. D: Pappano.

R: Michieletto. Westbroek, Antonenko,
Zilio, Platanias, Belli (Pa Sicilien).
Antonenko, Platanias, Giannattasio,
Hulett, Sourbis (Pajazzo).

JonEaA A10D 0104

sf.se/opera
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Sceniska missdden kan ofta ha
sina komiska poinger. Den
legendariske hjiltetenoren Leo
Slezak (1873-1946) stod for
otaliga anekdoter, nagra finns till

och med i bokform. Slezak, som med tiden
gjorde en omfattande virldskarridr, debuterade
1896 som Lohengrin i Brno. Under just en
Lobengrin-forestillning i ndgot oansenligt
osterrikiskt operahus med dilig scenteknisk
precision missade Slezak sin avfird till slottet
Monsalvat i tredje akten nir han ridderligt
skulle bestiga svanen. Ekipaget passerade
torbi alldeles f6r snabbt, men singaren
tappade inte fattningen utan vinder sig om
ut mot kulissen och ropar: "Bitt'schén, Sie

da, wann geht der nichste Schwan?”

I somras spelades Puccinis 7urandot pi
utomhusscenen vid festspelen i Bregenz.
Scenen ir precis férankrad vid Boden-
sjons strandkant. For évrigt sjong Erika
Sunnegirdh titelrollen. Vid varje
forestillning skedde en och samma
malor som inte kunde skyllas pa
bristande teknik. I gitscenen samlades
en stor hop édnder i vattnet nedanfor
scenen och varje ging Calaf skulle
svara s kvikte dnderna i kapp.

Det antog formen av en revirprotest.

En av Fruns bekanta sjong i Hamlet i Diisseldorf hirom aret.
Nu bar det sig inte bittre dn att Deutsche Oper am Rhein
byggdes om och man spelade utomhus i juni ménad. Scenbygget
var hermetiskt forskansat och forankrat trodde man, men si ett
stort antal vildkaniner grivde sig in under scenen i tunnlar men
kom inte ut ddrifrin. De dog givetvis och odéren f6r singarna
pa scenen blev outhdrdlig. De i publiken som inte stod ut med

stanken erbjods pengarna tillbaka.

Fruns bortgingne vin Bengt Rundgren berittade att han gjorde
en vipnare i Parsifal i Bayreuth under tidigt 70-tal. Ja, det var i
Wieland Wagners legendariska men ack sa statiska uppsittning.
For att fa lite liv pa anrdttningen hade ett par
sangare fist en illaluktande havarti under
baren ndr Amfortas skulle béras till badet
i forsta akten. Vid en senare forestillning
kom dock den ljuva himnden, nir Donald
Meclntyre (Amfortas), som vigde drygt
80 kilo, hade lagt blytackor i biren sa att
Rundgren och nagra andra birare holl pa

att {3 ryggskott. Il

Leo Slezak
som Lohengrin.
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NYAR | WIEN 2015/2016

Reguliarflyg: 28/12 2015-2/1 2016 BOKNING PAGAR!
Wienerphilharmonikernas Nyarskonsert

i Gyllene Salen pa Musikverein!
Kejsarbalen - "Le Grand Bal” pa slottet Hofburg.
Laderlappen pa Staatsoper och Chardasfurstinnan pa Volksoper.
Spanska Ridskolan — Grinzing — Wienerwald - Mayerling.
Stadsrundtur med buss! Besok pd Schonbrunns slott.
Kultursightseeing med svensksprakig lokalguide!

4- stjarniga Hotel Erzherzog Rainer alt Hotel Kaiserhof och
5-stjarniga Grand Hotel Wien och Der Ring Hotel Wien! Svensk férdledning

MOT HOSTEN I LISSABON!

Reguljarflyg/Buss: 15-19/10 2015
Historisk sjofartsstad! Konstnarlig arkitektur! Opera och konserthus
Fantastiska muséer — Museu Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna,
Museo de Arte Antiga, Fundacao Viera da Silva, Kakelmuséet National de Azuleo
Barrio Alto, Belém och Baixa — Guidade promenader och sparvagnsresor
i fargstarka miljoer.
Sierra de Sintra - bussutflykt till Sintra och Cabo da Roca

Kultursightseeing! 4-5 stjarniga hotell! Uts6kta maltider!

VERDIFESTIVALEN | PARMA, Italien

Reguljarflyg/buss: 29/10-3/11 2015

| Verdis Fotspar — en Musik- och Kulturresa fylld av

spannande operahistoria under arets operafestival med

2 operaforestéllningar:

Operan Rigoletto pa Teatro Verdi i Busseto och

Il Corsaro pa Teatro Regio di Parma samt besck pa

Teatro Pavarotti i Modena och p& 1500-tals teatern

i Sabbioneta. Vi bescker ocksa Mantova med

1700-tals operan Teatro Bibiena och Palazzo Ducale, dar
handlingen i Rigoletto utspelades samt Cremona for att se
violintillverkning och nya violinmuséet Museo Stradivariano.

Var resai Verdis hembygd omfattar besok och upplevelser
pé kanda platser och miljder i Verdis liv.

| Parma bor vi pa kénda 4-stjarniga hotell Toscanini

och har egen buss under utflyktsdagarna.

Kultursigthseeing! Musikinformator!
Gastronomisk utflykt! Svensk- och italiensksprakig fardledning

OPERA OCH KONST I ST PETERSBURG

Reguljarflyg/buss: 3-8/12 2015
Kultursightseeing med var svensksprakiga lokalguide sedan 20 ar!
Boende i St Petersburg med unika specialitéer vid:

Historiska visningar av Vinterpalatset, Peterhof, Jusopovpalatset,
Tsarbyn Tsarskoje Selo och Katarinapalatset med Barnstensrummet.
Konstvisningar i Eremitaget och Ryska Museet.

Opera och balett: Marinskijoperan, Musorgskijoperan och Eremitageteatern.

Rutinerad Svensk fardledning i St Petersburg sedan 20 ar.

Utresor fran Stockholm, Géteborg,
Képenhamn, Oslo och Helsingfors

KONST- OCH OPERARESA TILL USA

Reguljarflyg med SAS/United Air: 5-14/11 2015

Képenhamn-Chicago-Los Angeles-San Francisco-Kdpenhamn
Anslutning fran Stockholm, Goteborg, Oslo och Helsingfors

KONSTUPPLEVELSER
Chicago — Museum of Contemporary Art, Art Institute of Chicago och
The Smart Museum of Art, Cloud Gate, The Crown Fountain.

Los Angeles — LACMA — Los Angeles County Museum of Art,
BCAM — The Broad Contemporary Art Museum at LACMA,
MOCA -The Museum of Contemporary Art
Santa Monica Mountains — Getty Center, Getty Museum och Getty Villa,
The Hammer Museum of Art, Hammer Collection
Pasadena — Norton Simon Museum, Santa Barbara Museum of Art
San Francisco — The Legion of Honor Museum, de Young Museum
och Barbro Osher Foundation Museum and Sculpture Garden,
Konstguider: Thomas Kjellgren, tidigare chef for Kristianstads Konsthall
och Dr Nils Tryding.

MUSIKUPPLEVELSER
Lyric Opera of Chicago — “Wozzeck”, San Francisco Opera—"Trollfl6jten”
och Los Angeles Opera House / Walt Disney Concert Hall -
Los Angeles Philharmonic Orchestra.
Stadsorienterad kultursightseeing med svensk/engelsk-sprakiga lokalguider,
4-5 stjarniga hotell och goda maltider kompletterar vara upplevelser.

LYXIG JULWEEKEND | BERLIN

Reguljarflyg/Buss: 26-29/11 2015
Reguljarflyg fran Képenhamn, Stockholm och Géteborg

Konst! Opera! Konsert! Varieté!
Historiska stadsrundturer med buss i f d Vast- och Ostberlin.
Utflykt till Potsdam.
Utmaérkt och mycket centralt boende! Lokalt fargade maltider!

Svensksprakig fardledning och lokalguide!

Till Santiago de Compostela i Spanien

”1 PILGRIMERNAS FOTSPAR”

Reguljarflyg/buss: 21-29/3 2016
Bilbao — Pilgrimstrappa och Guggenheim museum
Logrofio — huvudorten i vindistriktet Rioja och métesplats for flers stora pilgrimsvégar
Burgos och Leon — enorma péskprocessioner, magnifika
katedraler och kloster

Astorga — Gaudis biskopsplats

Castrojeriz — Pilgrimsbyn, en gang i tiden med sju pilgrimskyrkor

Ponferrada — enorm tempelriddarborg

Foncebadon — Cruez de Hierro

Santiago de Compostela — slutmalet med maktig pilgrimskatedral

Kultursightseeing med licencierade lokalguider.

Fler spannande och intressanta resor hittar du pa var hemsida
www.kulturresor.se

www.kulturresor.se

.

Svenska Kulturresor AB
Davidshallsg 21, Box 17554, 200 10 Malmé Tel 040-10 35 70, 0735-33 41 34, Fax 040-30 33 45

info@kulturresor.se
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NOTORIOUS

Opera av Hans Gefors med libretto
av Kerstin Perski efter Alfred
Hitchcocks Notorious.

Dirigent Patrik Ringborg

Regi Keith Warner

Medverkande: Nina Stemme, John Lundgren,
Michael Weinius, Katarina Karnéus m fl

Urpremiir 19 september.
Spelas t o m 1 november.

MADAME BUTTERFLY

Visst faster man fijarilar p& nélar?

Opera av Giacomo Puccini

Dirigent Manlio Benzi

Regi Yoshi Oida

Medverkande: Jung Nan Yoon/ Karah Son,
Katarina Giotas, Ann-Kristin Jones, Marcelo
Puente m fl

Premiir 13 februari.
Spelas t o m 18 maj.

FALLET MAKROPULOS

Vad ar meningen med livet
om det aldrig tar slut?

Opera av Leo$ Jandéek

Dirigent Marco lvanovic¢

Regi David Radok

Medverkande: Annalena Persson, Tomas Lind,
Jonas Olofsson, Anna Johansson m fl

Premiar 21 november.
Spelas t o m 5 februari 2016

HAMLET

Verklighet/ illusion/ vanférestallning

Opera av Ambroise Thomas
Dirigent Henrik Schaefer

Regi Stephen Langridge
Medverkande: Thomas Oliemans,
Ida Falk Winland, Paul Whelan,
Katarina Karnéus m fl
Sverigepremiir 9 april.

Spelas t o m 21 maj.

Pa GoteborgsOperan kan du ocksé uppleva musikal,

modern dans och konsert.

Kop biljetter och boka bord pa
GoteborgsOperans Restaurang
031-13 13 00. www.opera.se

0O OO0

FACEBOOK TWITTER INSTAGRAM

FIGAROS BROLLOP

Karlek, intriger och total forvirring.

Opera av Wolfgang Amadeus Mozart
Dirigent Leo Hussain/Henrik Schaefer

Regi Stephen Langridge

Medverkande: Sofie Asplund, Malin Hartelius,
Markus Schwartz, Daniel Hallstrém m fl

Nypremiar 17 januari.
Spelas t o m 14 februari.

MACBETH

Blodet pé hdanderna vill inte g& bort.

Opera av Giuseppe Verdi

Dirigent Giancarlo Andretta

Regi David Radok

Medverkande: Mats Persson, Anders
Lorentzson, Annalena Persson m fl

Nypremiir 30 april.
Spelas t o m 22 maj.

GOTEBORGSOPERAN
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