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EN TIL EN NY SESONG
HOS DEN NORSKE OPERA & BALLETT!

Besok oss pd operaen.no
for & lese mer og bestille billetter
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OPERA

HOVEDSCENEN Barberen i Sevilla > Don Giovanni

> Katja Kabanova > Carmen > Den flyvende hollender
& Tryllefloyten > Ulysses vender hjem > La traviata

Elysium > Lady Macbeth fra Mtsensk > Turandot
# Figaros bryllup

BALLETT

HOVEDSCENEN Manon > Back to the Future

> Giselle > Notteknekkeren > Anna Karenina

> Mesteraften Kylidn: Black & White > A Swan Lake
> Galla med Nasjonalballetten

KONSERT

HOVEDSCENEN Grigory Sokolov > Bryn Terfel

> Janine Jansen > Leif Ove Andsnes: Solo > Leif Ove
Andsnes: Brahms” klaverkvartetter > Vilde Frang &
kammerorkestret Arcangelo > Operaorkestret pa Hoved-
scenen > Verdis Requiem > Ungdomssymfonikerne

med Kraggerud > Dronning Sonja Internasjonale
Musikkonkurranse 2015
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INNEHALL

JUBILAR

6 Nicolai Gedda 90 ar. Det firar vi med att publicera en intervju
som tyska Opernwelt gjorde med hovsangaren i fjol. Gedda
pratar om aldrandet, om férebilder och féregangare, dirigenter
och kolleger, misstag och tvivel och favoritinspelningar.

FOKUS

18 Budapestoperan har tvé operahus men ger intryck av att
vara en konservativ institution. Christofer Psilander akte till
Budapest for att forsoka ta reda pa vad som fattas.

26 Intervju med den internationellt verksamme ungerske tenoren
Atilla Kiss B., som pd hemmaplan bl.a. sjunger den mest
traditionstyngda titelrollen i den ungerska nationaloperan
Bank ban av Ferenc Erkel.

PORTRATT

62 OPERAs Louise Fauvelle har traffat barockfantasten med
passion for historisk somnad Anna Kjellsdotter i hennes ateljé
pé& Kungsholmen i Stockholm. Hon berattar om korsettsémnad
och frilansuppdragen.

NY OPERA | OPERAN

68 OPERA presenterar och kommenterar Statens Fastighetsverks
forstudie om hur de tvd miljarder som forra regeringen anslog
for ombyggnad och renovering av Kungliga Operan ska anvandas.

Fr.v.: Nicolai Gedda. Foto: Enar Melker Rydberg.
Budapestoperan. Foto: Attila Juhasz.

Elisabet Strid i Siegfried, Oper Leipzig. Foto: Tom Schulze.
Skiss: Anna Kjellsdotter. Foto: Peter Koskenvoima.
Kungliga foajén, Kungliga Operan. Foto: Urban Jorén.
Metropolitan Opera.

Scen ur Romeo och Julia. Foto: Bernd Uhlig.

Omslagsbild: Scen ur Siegfried pa Oper Leipzig. Foto: Tom Schulze.

AKTUELLT

74 En kommentar till krisen p& Metropolitan Opera i New York
och de ekonomiska problem som varldens dyraste och kanske
rikaste kulturinstitution dras med.

RAPPORT

76 OPERAs Henry Larsson skriver i sin Berlinrapport om
tolvtonsoperan Moses och Aron, en Berliozbalett och ett
nygammalt Telemannfynd med dirigenten René Jacobs.

ALLTID | OPERA
5 Ledare

30 Notiser

34 FORESTALLNINGAR Malmo Opera, Géteborgsoperan,
Det Kongelige Teater (Kdpenhamn] x 2, Oper Leipzig, Oper
Frankfurt och Covent Garden (London).

84 NYTT PA CD Daniel Behle (Gluck), The 5 Countertenors,
Rival Queens, Ann Hallenberg (Agrippina) och Die Frau
ohne Schatten.

88 IN MEMORIAM Giinther Schneider-Siemssen
90 Kalender
92 Die schweigsame Frau

94 SISTA ORDET Sture Carlsson skriver om scenkonstens
pensioner som antligen fatt en l6sning och om ett ovanligt
bra svenskt operaar.



e FAER

OPERA | BRATISLAVA

SLOVAKIEN, dven kallad skénheten vid Donau, blev 4r 1993 en

sjalvstiandig nation och Bratislava, den vackra, huvudstaden &r

pa vag att bli en "innestad” i Europa. Har finns tvi fé6rnamliga
operahus, det dldre i stramt utsmyckad nyrenissans samt det
yngre som ir lika stramt men modernt, luftigt och upplagt f6r

den mest utsvivande och utrymmeskrivande operakonst. Pa den

nya operan ser vi Verdis "La Traviata” och pa den ildre operan
ser vi Bizets "Carmen”. Férutom fina musikférestillningar gor
vi utflykter till vindistriktet och beséker slottet Devin, beldgen
pa en klippa, som &r en av Slovakiens viktigaste arkeologiska

platser. Vi iter gott, provar viner och bor bra under resan.

21/10 » 4 DAGAR

MUSIK & MYT PA ISLAND

OPERA OCH KONSERT PA HARPA

ISLAND kan verkligen inte jimf6ras med nagot annat land i
virlden. Landets vulkaniska inre bubblar och limnar fascine-
rande spér pa ytan, luften ar ren och klar och naturnira. Harpa
ar ett fascinerande konsert- och operakomplex som officiellt
invigdes den 20 augusti 2011. Glasfasaden ir designad av den
virldskdnde installationskonstniren och designern Olafur

Manga fler resor pa
WWW.FAVORITRESOR.SE
Tel08-660 18 00

FAVORIT

RESOR FOR SJALEN

Eliasson. Harpa ses som en symbol f6r 6ns dynamiska kraft och
ett landmirke fér Reykjaviks historiska hamnomrade. Under
resan bjuds vi pa en operaférestillning, en symfonikonsert och
en visning av operahuset, samt en tur i Reykjavik och till den
Gyllene cirkeln. Ciceron &r FRIDRIK ASMUNDSSON BREKKAN.

11/11 « 5 DAGAR

M“USIKRESA TILL OSLO
MASTERPIANISTEN SOK
17/10 3 dagar

WWW.FAVORITRESOR.SE
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Tryck Trydells, Laholm, 2015

Tidskriften OPERA erhiller bidrag frin Statens
kulturrid samt frin Kjell och Mirta Beijers Stiftelse.

Soren Tranberg. Foto: Anna-Lena Ablstrom

Chefen for Oslooperan far
Inte forlangt kontrakt

Som en bomb slog det ovintade beskedet ner om att operachefen i Oslo Per Boye
Hansen inte fir forlingt forordnande efter 2017. Han tilltrddde 2011 och har sedan dess
utvecklat Den Norske Opera & Ballett till en av Nordens mest intressanta operascener.
De bakomliggande konflikterna till varfér Hansen fir sluta har varken operans styrelse
eller dess administrative direktor Nils Are Karstad Lyse gett négon forklaring till.

Pi de svenska kultursidorna har saken inte uppmirksammats alls nir dessa rader skrivs.
Jag fick beskedet av norska NRK nir de ringde och bad mig vara med i ett radioinslag
som skulle belysa den uppkomna situationen. Men jag kinner inte till bakgrunden till
beslutet och kunde bara prata i allmidnna ordalag och om den fantastiska utveckling

DNO haft under Per Boye Hansens chefskap.

Diremot har det debatterats och skrivits flitigt om saken i norsk press. Aven i det
internationella operalivet har detta blivit en stor sak. Ziirichoperans operachef Andreas
Homoki har tillsammans med t.ex. regissorerna Calixto Bieito, Tatjana Giirbaca,
Francisco Negrin, Alexander Mork-Eidem, Stefan Herheim, Ole Anders Tandberg
samt dirigenter som Rinaldo Alessandrini och Enrique Mazzola skrivit ett protestbrev
till den norska kulturministern Thorhild Widvey. I protestbrevet framhélls Per Boye
Hansen som en av de mest kompetenta operacheferna i Europa. Undertecknarna
dr ocksa bekymrade 6ver utvecklingen f6r Oslooperan.

Aven operachefen i Frankfurt Bernd Loebe — tillika ledare f6r den tyska operakonferensen
— har skrivet ett 6ppet brev till den norska kulturministern, dir han rosar Hansens arbete
och kritiserar beslutet att denne inte fir fortsatt forordnande. Loebe menar att beslutet
kommer att skada DNO:s renommé. Att leda ett operahus dr i hogsta grad avhingigt
en langsiktig planering, och att da inte f6rlinga Hansens kontrakt kan medfora stor skada,
avslutar Loebe sitt protestbrev.

DNO:s administrative chef Nils Are Karstad Lyse sdger att det dr en helhetsvirdering
och ber om f6rstaelse for att man inte har den tilliten till Hansen som kriévs f6r ett nytt
torordnande. Detta har lett till ett tvafrontskrig mellan Hansen sjilv och hans proselyter
i ena sidan och operahusets administration 4 den andra. Nistan ingen vill uttala sig om
vad konflikten bestér i. Dock har barytonen Espen Langvik uttalat sig i Aftenposten,
dir han siger att Hansen inte har operaensemblens fortroende.

Kulturminister Widvey hinvisar bara till att det dr den admini-
strative chefen och operastyrelsen som tillsitter operachefer. -
Sjalvklart ska hon inte blandas in i denna tragiska soppa.

Men det ir olyckligt att vi inte fir veta vad som ir orsaken

till konflikten.

Konflikten da Képenhamnsoperans forre operachef, regis- ,l';ﬁ 3
soren Keith Warner, avgick 2012 gillde ett gigantiskt 4 [Ty E-:'

besparingsprogram som han motsatte sig att genomfora.

¥

D34 lyfte man i stillet upp den administrative chefen

Sven Miiller till operachef. Han ér en person helt

utan konstnirliga visioner, vilket ocksa mirkts
i programsittningen. En sddan utveckling vill
ingen se i Oslo. Provinsialism 4r ingen betjint av!

SOREN TRANBERG '

Chefredaktdr och ansvarig utgivare
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Med anledning av storsangaren Nicolai Geddas 90-arsdag i juli. Ett samtal om &ldrandet, om forebilder
och féregangare, dirigenter och kolleger, misstag och tvivel, gager och favoritinspelningar. Intervjun,
som gjordes den 21 juli i fjol, har tidigare publicerats i den tyska operatidskriften Opernwelt, Jahrbuch
2014. Samtalet dterges hdr med forfattarens och Opernwelts benégna tillstand. | intervjun foljer vi
svensk praxis och anvander du-tilltalet.



Don Ottavio i Don Giovanni, Stockholm 1956



Titelrollen i Hoffmanns aventyr, Stockholm 1991




I den lilla orten Tolochenaz, vackert beligen vid Genévesjon i fransksprikiga
Schweiz, bor Nicolai Gedda och hans hustru Aino. De lever ett stillsamt och
tillbakadraget liv. Gedda flyttade hit redan 1968. Négra ir tidigare hade
Audrey Hepburn férvirvat nirmaste granntomt, dir hon bodde fram till sin
bortging 1993.

"Grinden dr 6ppen”, hors tenorens rost i porttelefonen. Nir vir taxi anldnder
ar alla jalusier nerfillda pa villan, omgéirdad av slingrande gréna rankor. Knarrande
Sppnas en dorr. Den gamle hovsingaren gor ett smatrevligt, lite vildvuxet intryck

och det gria hiret har han knutit ihop i en flita.

Kort dirpé befinner vi oss i musiksalen, dir han och hustrun sitter i soffan och
haller hand under vért samtal. Det dr ndstan halvmérkt i rummet.

Du var lite avvaktande infér den hir intervjun. Har du limnat ditt tidigare liv
bakom dig eller tinker du ofta tillbaka?

— Nej, jag tinker inte sa ofta tillbaka. Jag fyller ju 90 snart. Alla intervjuer jag
fatt forfrigningar om har jag tackat nej till, &ven om jag nu i dag gor ett undantag.
Jag kinner mig inte s stark i huvudet lingre. Och jag vill inte girna siga

dumbheter i en intervju.

Har du fortfarande elever?

— Inte nu lingre, for det har blivit allt svirare for mig att sjunga fore for
eleverna. Men vi har det bra, hustrun och jag. Bortsett fran att Aino, som ju
skrivit en bok om mig;, inte riktigt kan se lingre. Och att jag sjilv lider av yrsel.
(Boken han syftar pi: Gévan ir inte gratis”, Nicolai Gedda berittar sitt liv for

Aino Sellermark, Bonniers 1977, 6vers. anm.)

Din sista stora konsert ligger 14 ar tillbaka i tiden. Men du tog aldrig nigot
riktigt avsked fran scenen?

— Arligt talat, jag tar inte mig sjilv pa si stort allvar. Mitt sista storre fram-
tridande var 2001 pd Wiener Staatsoper. Sen var det en allra sista konsert i
Finland. Tillsammans med en finldndsk kor sjong jag grekisk-ortodoxa kyrko-

sanger. For mig var det ett avsked — utan att jag hade aviserat det.

Gir du fortfarande pa operan, t.ex. i Genéve?

— Nej, vi lyssnar girna pd musik, men nistan aldrig pé opera. Aino ir fortjust
i violinkonserter, dem lyssnar vi pa. Och teve tittar vi inte lingre pi. Aino kan inte
se, och da dr jag solidarisk med henne. Jag laser f6r henne. Vi har redan tagit oss
igenom "Krig och fred” pi svenska. Balzac har jag ocksa redan list for henne pa

franska och sedan éversatt. Och nu haller vi pA med Selma Lagerlof.

Under din aktiva tid var du en av de mest ilskade tenorerna. Och det trots den
stora konkurrensen da. I dag finns det pa sin héjd bara ndgon enstaka singare
av din klass ...

—Jo,Jonas Kaufmann. Jag har hért om honom. Men jag méste tillsti att jag

inte kinner till hans rost.

Under din karriér fanns det ju ocksa andra stjirntenorer. Kan det ha varit
en fordel?

— Ja, kanske det. Det betydde att jag inte stindigt méiste sjunga samma
repertoar som mina kolleger. P4 Metropolitan Opera gillde f6r min del framfor
allt den franska repertoaren och Mozart. Luciano Pavarotti, dven Plicido
Domingo och Franco Corelli, holl sig till det italienska facket. Man sa pi den
tiden att jag hade sinne for komiska roller. Darfor fick jag ocksa sjunga Nemorino
i Karleksdrycken. Men i 6vrigt stimmer det: Férdelen med att det fanns sd méinga
forstklassiga tenorer gjorde att jag kunde specialisera mig. Och det forlingde min
karridr. Jag behovde inte alltid rida de tuffaste hingstarna.
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Fanns det singare vars konkurrens du fruktade?

— Vad skulle det ha tjinat till> Herbert von Karajan sa en ging till mig:
"Ni har ingen konkurrens!” Det var tur att jag kom vid en tidpunkt da man
bérjade gora stora kompletta skivinspelningar. Och att jag redan i bérjan av
50-talet hade sjungit upp f6r Walter Legge som engagerade mig. Det var i Boris
Godunov. Legge presenterade sig med orden: ’Om ni sjunger hos mig kommer
ni att bli berdmd.” Det var verkligen han som 6ppnade dorrarna for mig.

Rent stilistiskt hade du namn om dig att vara vildigt allsidig. Maste du bli det
eftersom du inte var f6dd i vare sig Italien, Frankrike eller Tyskland?

— Jag har aldrig kiint det si. Min stora passion har alltid varit sprik. Redan
som liten pojke i Leipzig, dir min ryske styvfar arbetade, vixte jag upp som
tresprikig med svenska, tyska och ryska. Tvd ér gick jag i tysk skola. Sedan blev
franska min stora kirlek. Jag jobbade hirt pd mitt uttal och har hela tiden forsokt
bli bittre. Jag var flitig helt enkelt.

Du hade en kanonsiker héjd och en omisskinnlig timbre. Var allt givet eller
var det intrinat?

— Mycket var givet. P4 mitt hoga register har jag inte behovt arbeta si mycket.
Genom min ryska farmor Anastasia fanns nog redan en viss timbre, jag tror det
i alla fall. Och si beundrade jag ryska tenorer. Leonid Sobinov var den storste!
Ocksa Sergei Lemeshev och Ivan Kozlovsky, som en ging efter en konsert kom
och hilsade pa mig. Jag lirde ocksa kiinna den franske tenoren Georges Thill.
For manga kvinnohistorier, tror jag ..., men vilken Werther!

Du hade vil din tids bista voix mixte’ och ett fantastiskt mezza voce’.
Vilka var dina forebilder?

— 1 bada fallen var det italienare, f6r de var tekniskt skickligare 4n fransminnen,
som for det mesta sjong alltfér Sppet. Med min voix mixte har jag haft tur, det dr
sant. Framfor allt 1 Drottningen av Saba av Karl Goldmark. Det ér jittesvirt ... .
Min forebild i dessa avseenden var Beniamino Gigli. (Sjunger med Gigli-rost
”Che gelida manina ...”.) Och Tito Schipa. Hur man bir sig it med mezza wvoce,
det hade jag redan lirt mig i Sverige.

Hade du som svensk kiinslan av att vara en outsider?

— Bara niir jag sjong i Italien. I borjan, nir jag sjong med Karajan pa La Scala,
var jag faktiskt ganska olycklig. Men det berodde nog mest pi att jag maste sjunga
Tamino p4 italienska. Det var fore originalsprikens tid. For min del kom de ju
forst nir jag sjong pd Metropolitan. Och dir fick jag sjunga Lenskij i Eugen
Onegin pd ryska. Det var som en drom gatt i uppfyllelse. Jag var forresten inte den
forste svensk som sjong allt pa originalspriken i New York. Birgit Nilsson fanns
redan dér. Och Jussi Bjorling sjong ocksd allt pd originalspraket. Han var en bra
forebild, for hans franska var ett under.

Din férsta skivinspelning, den nimnda Boris Godunov frin 1952, ir fortfarande
kanske den bista inspelningen av den operan. Gjorde man den i avsikt att den
skulle bli den ultimata inspelningen?

— Fér min del tinkte jag inte si. Jag hade faktiskt till och med vissa svarigheter
med inspelningen, fér Boris Christoff sjong alla tre basrollerna. Sa vitt jag vet
hade ocksi Fjodor Sjaljapin gjort det. Och det var naturligtvis fantastiskt si som
Christoft gjorde det. Jag blev alldeles lycklig 6ver dirigenten Issay Dobrowen.
Och det var nog i huvudsak hans fortjanst att det blev en si lyckad upptagning.

Ocksa de fem si kallade "champagne”-operettinspelningarna, som Walter
Legge producerade pa 50-talet, ir in i dag smé underverk. Hur gick det till?
Sa Legge till er att” ha bara kul” eller snarare "ni méste ta styckena pa allvar”?
— Det behévde han inte siga till oss. Jag tyckte i och for sig att jag skulle ta
dtminstone Sou-Chong i Leendets land pi allvar. For i mina 6gon dr det egentligen

en operaroll. Och jag sjong den rentav med lite slavisk timbre i stimman. Pa den

%

*  Nicolai Gedda som Cavaradossii Tosca,
| Stockholm 1964

o

! Blandning av falsett och huvudklang.

2 Halvrost, man sjunger svagt.



NORDIC SONG FESTIVAL 2015

KONSERTER | MASTARKURSER | FOREDRAG | 28 JUNI - 5 JULI

Nordic Song Festival ar en veckas
livsgladje med sanger, romanser,
folkmusik, jazz, opera, kérverk
och allsang frén hela Norden.

Nordic Song Festival ger publiken
en unik inblick i den nordiska séng-
skatten och professionella musiker
far inspiration och férdjupad insikt.

Konserter med bl.a.:

KJELL LONNA, PIIA KOMSI,
AKERVINDA, IRIS BERGCRANTZ
TRIO OCH MATS JANSSON.

Mastarkurser, féredrag, och STOR
sangargladje ar festivalens rika
innehall — dessutom i den underbart
vackra naturen omkring Strémsbruk

och Hudiksvall — MITT | NORDEN!

N

RDIC
SONG
FESTIVAL

NORDISK
SANGFESTIVAL

OticonFonden

IGGESUND

HOLMEN GROUP

Hudiksvalls
kommun

LER FONDEN

“Jag ser fram emot en vecka med sdng, undervisning,
méstarkurser och konserter — och inte minst att f&
lyssna och uppleval”

Gitta-Maria Sjéberg

Konstnérlig ledare och initiativtagare, lgrare, sopran

"Méstarkurserna &r innehdllsrika med mer én

20 timmars intensiv undervisning under ledning

av Kére Bjgrkey, Matti Borg, Mette Borg, pianisten/
ackompanjatéren Mats Jansson och undertecknad.
Ser fram emot att inspirera och inspireras.”

Hillevi Martinpelto
Sanglérare, sopran

“Du har méjlighet att boka individuella sanglektioner
hos mig och de andra lérarna. Du kan ocksa delta i
den stora sangundervisningsdagen, dér Gitta-Maria
Sjéberg ger sangglada ur publiken en unik méijlighet
att fa tips och goda rad.”

Kare Bjsrksy

Professor, larare, tenor

“Programmet &r fyllt med féredrag och debatter kring
&mnen som: inspiration, text- och rollanalys, rést och
akustik, Sibelius, Carl Nielsen, ny nordisk Vokalmusik.
Sjélv undervisar jag i analys och inspiration.”

Mette Borg
Dramaturg, regissér, Mag. Art.

“Listan Sver konserter &r léng, fylld med underbara
réster och harlig musik. Jag har komponerat for
koloratursopranen Piia Komsi och féreléser om ny
nordisk vokalmusik.”

Anna-Lena Laurin
Tonséttare, jazzpianist, féreldsare

[N R A % Region

Ton & Form AB

NORDANSTIGS
KOMMUN

ELILTLIR Fritz Schur

Nordiska kulturfonden

/S Gavleborg

Det Norske Komponistfond



Carl Johan Falkman och Nicolai Gedda i Maskeradbalen, Stockholm 1985

tiden var jag vildigt fortjust i Lehdr. Och han fick inte lata kitschigt. Men det
hade jag inte tinkt ut sjilv. Det hade jag lirt mig av féregingare som Helge
Roswaenge, som jag ofta hort pa radion. Kort sagt: Vi tog sjdlva de hir
operetterna pa sé stort allvar att det sedan var litt for oss att ha trevligt nir
vi spelade in dem.

Sou-Chong anses vara en av dina bista roller. Ar det sa?

—Ja, niir det giller operetter. Jag var mycket forsiktig med den rollen och jag
sjong den inte si linge. Jag har ocksa alltid varit f6rsiktig ndr det giller ldern.
Alexander Pereira ville ha mig som Lenskij pa Ziirichoperan, men da var jag
redan 6ver 50.1 Paris hade jag kunnat sjunga Lohengrin nir jag var nistan 60.
Men Lohengrin miéste vara ung. Bara Hoffmann, som jag sjong sent pd Wiener
Volksoper, beh6ver som jag ser det inte vara ung. Men Lenskij, som jag ju spelade
in vildigt sent under Emil Tchakarov med den kire Juri Mazurok i titelrollen ...
Jag vet faktiskt inte.

Du kiinde till hur dina féregingare arbetade med rosten. Behéver man det?
—Ja, det tror jag. Givetvis hamnar man till slut alltid hos Enrico Caruso nir
man studerar foregangarna. Aven som stilist var han den béste. Men for den skull
fick jag inte imitera honom. Likasi Gigli. Honom imiterade jag lite grann ett tag,
men sen tinkte jag: Nej, det gér inte, det far du inte gora. Jag var trots allt inte

den férste. Det var viktigt f6r mig.




Férvanansvirt nog kan man lisa att du inte var nigot stort Bjorling-fan?

— Det dr ett missforstind. Bjorling var for oss alla helt enkelt den stora
forebilden pa den tiden. Vi var alla chockade éver att det gick s snabbt utfér med
honom. Som du vet hade Bjorling problem med alkoholen. Han drack stora
mingder starksprit. Och med tiden blev han kraftigt verviktig. Det ville han inte,
s& han genomgick en radikal avmagringskur och i ett slag tappade han nistan hela
sin vikt. Vi var férvinade. Men sedan klarade hans kropp inte av det och han fick
flera hjirtinfarkter.

Hur méanga forestillningar sjong du i veckan?

— Fiirre 4n andra. Jag var mycket f6rsiktig med det, och jag sjong tva och
en halv ginger i veckan. Varje ging behovde jag tva tre dagar diremellan.
Mitt engagemang i Bayreuth sprack pd grund av det. Wolfgang Wagner ville ha
mig som Lohengrin. Men han ville bara ge mig tvi, och inte tre, dagar mellan

forestillningarna. D4 tackade jag nej.

Lohengrin har du bara sjungit i en enda kort serie forestillningar i Stockholm?
—Ja, och redan det var ett misstag. Lohengrin lockade mig. Ariorna har jag
ocksé utan vidare kunnat spela in pa skiva. D4 tinkte jag: Herregud, Stockholms-
operan ir ju inget stort hus. Och dirigenten Silvio Varviso var god vin till mig.
Partiet hade jag studerat redan tidigt, och uppfattat det som en bel canto-roll. Jag

sa till mig sjilv: du maste tilligna dig rollen via texten och jimna ut det som du
inte har i stimman med mer konsonanter. Och si la jag an partiet pa ett nigot
mer bitande sitt. Men nir allt kommer omkring sa hade jag inte — som jag brukar
siga — det rdtta "artilleriet” for partiet. I Stockholm sjong jag operan tre ginger
och kinde: Nej, nej ... .

Hur kom du fram till det?

— Det var inte s att sjilva rollen kindes osympatisk eller obehaglig, men sedan
skulle jag sjunga Des Grieux i Massenets Manon. Och jag ville inte riskera min
Mozart. Jag kdnde att de hir sakerna inte skulle ga ihop utan vidare. Och sen
sjong jag i stillet desto fler Don Ottavio.

Du har sagt att inte bara Lohengrin utan ocksi Henri/Arrigo i Den sicilianska
aftonsingen och Hermanns parti i Spader dam var misstag. Hade det iinda inte
frestat dig att spela in dem pi skiva?

— Jag har inte tinkt pa skivor. Aven om jag ju spelat in si manga. Hos Hermann
skulle fraseringen vil varit ok, men inte utbrotten. Fast Rostropovitj ville ha mig
som Hermann i sin kompletta inspelning av Spader dam pi Deutsche Grammo-
phon. Men i stillet for ett fast honorar ville jag ha ett avtal baserat pi en andel
ivinsten. For jag tinkte att med Rostropovitj si blir det sikert en stor f6rsiljnings-
framgang. Hos Legge hade vi alltid jobbat sa. Aven pa Electrola. Bara Deutsche

Grammophon var emot det.

Fanns det roller som du girna sjungit men som du absolut sa nej till?

— Absolut! Walther von Stolzing till exempel. Och verism vigade jag mig inte
heller p4. Cavaradossi har jag sjungit firre ginger dn jag nog hade kunnat géra.
Men du vet, en singare maste ju ocksé ha ritt timbre for en roll. Och min timbre
var idealisk f6r Lenskij och Nemorino. Men inte f6r Don Carlos, som ir nervos
och stressad hela tiden. Honom har jag fitt klara mig utan. En stor kirlek hade
jag till Radames, som jag inte heller vigat mig pi. Det dr verkligen synd.

Jag beklagar det. Men det var riktigt.

Du har flera gianger sagt att du i botjan av din karriéir var mycket blyg och méste
jobba hirt for att komma éver det. Hur bekidimpar man sin blyghet?
— Lt mig fundera ett 6gonblick. Min ldrare i Sverige sa alltid: "Du miste

ha instdllningen att hir kommer jag!” Exempelvis Mirella Freni har hanterat
problemet pd samma sitt. Ndr hon gick 6ver scenen si mirktes hennes instillning:

"Jag dr Freni.” Hon bara gick och var nigon. For egen del har jag egentligen bara
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genom ménga drs scenerfarenhet kunnat kimpa mot min blyghet. P4 nagot sitt

jobbar man bort den.

Renata Scotto sa i en intervju i Opernwelt att du var hennes biste partner pa
scenen — och just som skidespelare. Har du inte underskattat dig sjilv?
(Funderar.) — Nej! Jag har haft det svirt som skddespelare. For att kunna sjunga
Lenskij trinade jag till och med extra med en rysk skadespelerska. Sa himmad var
jag. Det ir inte ndgot som man plétsligt bara blir av med. Jag fick ha talamod med
mig sjilv. Och det lyckades jag vil med. For ndgon stjirna har jag egentligen

aldrig velat vara.

Skulle du inte kunna medge att du dnda var stjirna?
— Nej. Jag ville minst av allt vara nigon stjirna, jag ville vara konstnir.

Vad iir det for skillnad?

— Vet du, jag var mycket god vin med Maria Callas. Nir hon i slutet av sin
karridr sjong Carmen i Paris sd hade hon inte lingre nigon riktigt vacker rést.
Men som rollfigur var hon absolut trovirdig. Callas sa alltid till mig: "Tank pa
situationen. Och sjung konsonanterna!” Hon hade ritt. Och forresten: Ak till
Bayreuth. Dir hér du bara vokaler frin scenen. Atminstone pa min tid. T Amerika
hirskade redan pa den tiden ett star-system. Det bestod i att man inte tinkte pa
vad som krivdes av en situation i ett verk eller av en rollfigur. Hade man besatt
Manons parti med en stjirnsingare s var det ointressant om Des Grieux var
mindre dn hon — eller stérre. Jag tyckte inte det var bra. I den meningen var jag
ingen stjarna. Och ville inte vara det.

Sivil estetiskt som vad betriffar lingden pa din karriir var du som typ
egentligen raka motsatsen till Callas. Varfor passade ni trots allt si bra ihop?

— Dairfor att hon var en sidan fantastisk konstnir. Hon kom alltid forst och
gick sist. Hon var ocksa alltid med p4 repetitionerna. Hennes rést kunde man ha
olika uppfattningar om. Manga var di snarare f6r Tebaldi. Men nir jag upplevde
Callas som Norma pa La Scala, tinkte jag att hon rent genetiskt méste ha fatt
med sig nigot av det antika dramat. Dir finns ett stille dir hon bara har ett enda
ord: "Io” ("Jag”). Hon sa det pd ett sidant sitt att publiken blev som galen. Jag fick
plotsligt tarar i 6gonen. Det var inte friga om négon ton hos henne, det var enbart
uttrycket. Ocksd i La Traviata pd Met, dir Bing gav henne en tredje klassens
tenor som partner. Hon sjéng ”Amami, Alfredo”, och det vattnades i dgonen pa mig.

Var de singare som di arbetade med Callas medvetna om att hon héll pa att
brinna ut sig?

—Ja, for redan i Butterfly var den hégsta tonen ostadig. Men sen kom hennes
Carmen och den var trots allt vildigt fin — under Georges Prétre, som alltid
svettades som ingen annan. Nir orkestern inte gjorde som Prétre ville blev han
férbannad. Men det kunde Otto Klemperer ocksa bli. Jag kan fortfarande hora
honom: "Lotte, min hatt!”; skrek han. Jo, det var cirkus!

Vad tycker du om den Madama Butterfly under Karajan som du spelade in 1956
med Callas?

—Jag var f6r ung di. Och inte heller i bista form. Vad giller min insats foredrar
jag — vilket kanske 6verraskar att hora — den Busferfly som jag gjorde tio 4r senare
pa tyska med Anneliese Rothenberger.

Du har nigon ging sagt att du var besviken pa Karajan som minniska fér han
behandlade singarna von oben. Var det inte normalt pa den tiden?

— Bara nir jag var mycket ung, inte senare. Nir jag en ging sjéng med
Elisabeth Schwarzkopf tog jag vid nigot tillfille nagra steg it fel hall. Genast
ot och skrek Karajan 4t mig. Det har jag aldrig glomt. Men brytningen med
Karajan kom forst senare. Efter nigot sakralt verk, som var jittesvért att sjunga,
kramade han om och kysste damerna, men mig och de manliga kollegerna



bevirdigade han inte med en blick. Jag sa jag till mig sjilv: "Nu far det rickal!”
Och jag sjong aldrig mer med honom.

Vad har du annars Lirt dig av Karajan?

— Av honom lirde jag mig att inte alltid stirra pd dirigenten. Det ér fel nir en
del siger att Karajan var en sidan bra sangardirigent eftersom han foljde singarna.
Det gjorde han inte alls. Men han hade en mycket bra och dirtill elegant slagteknik,
som gjorde det litt for saingarna att f6lja honom. Karajan sjilv behévde inte alls
folja singarna. Det var han f6r bra for.

Vilka var dina tre bista dirigenter?

— For det forsta Karajan, utan tvivel. Jag hade ju sjungit med honom redan i
h-mollmissan. Dessutom André Cluytens och Otto Klemperer, som jag faktiskt
tyckte mycket om. Fir jag nimna en fjirde s blir det Carlo Maria Giulini.

Och dina tre bista skivinspelningar?

— Werther med Prétre (1968). Den blev lyckad. Och Manon med Beverly Sills
(1970). Och si Benvenuto Cellini (1972). Dirigenten Colin Davis var dessutom
en underbar ménniska. Nir vi repeterade Idomeneo himtade han kaffe it oss.
Det skulle jag allt ha velat uppleva nigon ging med Karajan! Vet ni, det behovs
sa lite fOr att gora oss singare lyckliga ... .

Det fantastiska med din karriir dr inte bara bredden pa din repertoar utan ocksa
Lingden pi din karriir. Kan det méjligen ha berott pa att du hade riitt férebilder?
— Vet du, Carusos princip 16d: "Arbeta stindigt, studera stindigt vidare!”

Men trots det blev hans karridr inte sa laing. Som varje bra singare s tackar jag

Stockholm 1952
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mina goda ldrare for det jag kan och det jag uppnatt. I Sverige var det forst
Martin Ohman, en pa sin tid mycket kind Wagnertenor. Tekniskt var han
storartad! Han gjorde inte felet att styra in mig pd samma bana som han sjilv.
Och senare fann jag i New York Paola Novikova, som ocksi hade George London
och Irmgard Seefried som elever. Nej, jag tackar inte mina forebilder for det mesta
jag fatt, utan jag tackar mina ldrare.

Ett problem for dagens singare ir kanske det stindiga flingandet mellan olika
kontinenter. Hur ménga ginger flog du till Amerika?

— Inte sa ofta faktiskt, for jag brukade alltid stanna kvar ndgon tid. Varje ging
hade jag nigra veckors repetitioner innan forestillningarna borjade. Med Faust
forsta aret kom ocksi en turné till. En del singare flog 6ver oftare. De ville tjana
s mycket pengar som mojligt. Jag tinkte inte sa. Jag ville vara utvilad nir jag
skulle in pa scenen. Jag planerade inte heller att gora en inspelning sa fort jag kom
tillbaka till Europa. Jag beh6vde fyra fem dagar {6r att stélla om mig. Senare blev
det pa Met ibland ocksa rena repertoarforestillningar, t.ex. La Traviata. Men s
var jag ocksd missnéjd med dem — dven om vi repeterade som vanligt. Jag ville
alltid hellre arbeta med originalregisséren.

Du har under ditt yrkesliv tjinat tillrickligt mycket for att kunna bosiitta dig
hir i Tolochenaz ...

— Visst dr det si, men jag har 4nda inte utnyttjat alla méjligheter. Den som
hade framgéing i t.ex. Bayreuth fick hogre gager vid andra operahus. Det avstod
jag ifran. Pi liknande sitt var det pa Met, ddr man inte betalade s bra som pi
andra operahus. Jag fick visserligen hégsta gage, vilket pa den tiden var 4000
dollar per kvill. Det gir inte alls att jimfora med hur det dr i dag. Den som hade
framgang pa Met fick ett hogre gage i San Francisco eller Chicago.

Har det varit ett framgangskriterium fér dig att du alltid varit superkritisk
till dina egna prestationer?

— Ja, det kan nog stimma. Men jag var inte olycklig. Jag har pluggat och
studerat. Och den forsta upptagningen nir vi spelade in var aldrig lyckad. Inte
heller den andra. Allting har jag mast ta om tre génger innan det blev si som jag

ville ha det. Jag drev igenom min vilja. P4 nigot annat sitt hade det inte gitt.

Du var den forste tenoren med en ”globaliserad” repertoar. Har du inte fitt
négon efterfoljare?

— Ar det s3> Har du ritt s maste det vil bero pi att det ir si mycket svérare
att bli en bra singare i dag. :lIl

Owersittnin g till svenska: Hans L Beeck
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TRADITION

PRODUKTIVITET

- EN BLICK PA BUDAPESTOPERAN

REPORTAGE: CHRISTOFER PSILANDER

Budapestoperan ar en stor institution

med tva operahus, en stor professionell
orkester, mangder av uppsattningar pa
repertoaren, flera fantastiska solister och
500 forestallningar om aret. Budapest hade
kunnat vara en av de viktiga operastaderna
i Europa. Christofer Psilander akte till
Budapest for att forsoka ta reda pa vad
som fattas, varfor Budapestoperan ar stor

i Ungern - men inte ndgon annanstans.

Jag sitter pa en bejublad forestillning av Barberaren i Sevilla pa
Erkelteatern i Budapest. Uppsittningen far ett rattmaitigt och
mycket gott bemétande av publiken, en i stort sett fullsatt salong
pa nirmare 1800 personer. Solisterna dr genomgaende bra. Nagra
av dem utmirker sig till bade min och den 6vriga publikens
fortjusning. Basen Andrds Palerdi, som gér Basilio, har ett djup
och ett genomslag i rosten som dr oméijligt att inte bli berdrd av.
Figaro sjdlv, den unge barytonen Zsolt Haja, dr inte bara en
utmirkt sdngare utan har dven en god publikkontakt. Och Rosina
sjungs fantastiskt bra av Gabriella Balga.

Dekoren dr funktionell och effektiv, kostymerna likasa.

Inga storre forsok har gjorts att bryta med berittelsens egen
tidsera, och man kan litt tinka sig in i att operan utspelar sig
i decennierna kring sekelskiftet 1800. Publiken ér blandad.
Langt ifran alla dr finklddda. Det sitter sliende manga ungdomar
pa raderna. I en av logerna ser jag Budapestoperans chef,
Szilveszter Okovécs. Han ser inte helt nojd ut och han limnar

salongen i pausen.
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"Alla ska ha

Szilveszter Okovacs

Dagen efter triiffar jag Szilveszter Okovécs i hans statliga
tjinsterum pé Statsoperan i centrala Budapest. Okovics, som
sjdlv tidigare haft en aktiv singkarridr, har nu varit chef for
Budapestoperan i ndstan fyra ar.

Jag fragar honom vad han tyckte om girdagens Barberare.

— Jag tyckte inte om den, svarar han, till min férvining.
Solisterna dr bra, likasé orkestern. Men det fattas nagot. Det idr
en komisk opera, men jag log inte en enda ging. Vi borde kunna
bittre 4n si. Vi borde ha férnyat oss. Du vet, den dér uppsittningen
har sett likadan ut sen 2009, och den 4r baserad pa en uppsittning
fran 1986. Vi visar alltsd en ndstan 30 ar gammal produktion.

rad att ga pa opera”

Hir sdtter operachefen tummen pé en av mina egna iakttagelser.
Bristande fornyelse. Manga av de dterkommande uppsittningarna
har satts upp i samma version i drtionden, till exempel Parsifal,
Tannhiuser och La Bokéme. Aven om nya produktioner naturligtvis
sitts upp sa ger Budapestoperan intrycket av att vara en konser-
vativ institution. En produktiv, professionell institution, men med
avsaknad av den dir extra kittlande spetsen man som modern

operabesokare girna vill kiinna av.



Budapestoperan, eller Magyar Allami Operahdz (ungefir Ungerska
statens operabus), ir som sagt vildigt produktiv. Man har 16pande
ungetfir 70 olika aterkommande uppsittningar, och nigonstans

mellan 25 och 30 premidrer om dret, inom opera och balett.

Enligt operachefen spelas cirka 500 forestillningar om éret,
och att detta ens dr mojligt beror pa att man har tillging till inte
mindre in tvd operahus. Arkitekten Miklés Ybls misterverk, det
egentliga operahuset, invigt 1884, centralt placerat pi den stora
paradgatan Andrdssy-avenyn. Byggnaden restes med intentionen
att bli den vackraste operabyggnaden i Europa, och manga anser
att man lyckades. Den dr rikt utsmyckad i nyrenéssansstil, dir det
inte sparats pé vare sig guld eller marmor. Det radande politiska
systemet skapade dock en begrinsning: storre in Wienoperan fick
det nya operahuset inte bli, det satte dubbelmonarkins kejsare

Frans Josef stopp f6r, dtminstone enligt operans guider.

Forutom operahuset finns den mer moderna Erkelteatern, byggd
1911 som en folkteater, men som sedan 1950-talet tjanat som
en andra scen for Statsoperan. Det var pa Erkelteatern jag — och
operachefen — sag Barberaren i Sevilla. Detta annex ger bade
exteriért och interiort ett betydligt mer ansprikslost intryck.
Ingen éverdriven utsmyckning, mer praktisk till sin konstruk-
tion med bland annat betydligt effektivare system f6r in- och
utpassering till salongen. Teatern stod i flera &r stingd och hotades
till och med av rivning, tills den nuvarande operaledningen
bestdmde sig for att satsa pa den igen, och den ny6ppnade 2013.

Med sina 1800 platser har den utdkat méjligheterna att se opera
i Budapest avsevirt. Pi Erkelteatern sitts det upp produktioner av
samma kvalitet och med samma orkester och solister som pé det
egentliga operahuset, men teatern har indé sin egen inriktning:
det dr en "ldgprisopera”. De dyraste biljetterna kostar aldrig mer
dn 75 kronor, jaimfort med Operahusets toppriser pd 450 kronor.

— Vi kiinde att vi ville vinda oss till fler, siger Szilveszter Okovics.

Alla ska ha rad att gi pd opera. Studenter, ungdomar, pensionirer
eller andra med mindre plinbocker behover inte kinna sig ute-
stingda frin operakonsten tack vare Erkelteaterns ligre priser.

Och med tanke pi att Erkelteatern ofta dr fullsatt si kinns det
som att man lyckats. Snittdldern p4 den budapestska opera-
besokaren har ocksa sjunkit sen Erkelteatern aterinvigdes. Det ar
dock inte bara mojligheten att skaffa billiga biljetter som gor
Budapestoperan populdr bland invanarna. Repertoaren ir sikert
en stark faktor. Man satsar stort pd vilkinda kort. Jag har noterat

att av de ndrmare 50 operauppsittningarna som man spelar under

Erkelteatern

sisongen 2014-15 ir en forkrossande majoritet vilkinda klassiker.
Det ir idel Mozart, Donizetti, Verdi, Puccini och Strauss. Dess-
utom 4r uppsittningarna timligen traditionella: att sitta in dldre
operor i ett modernare sammanhang, vilket ér si vanligt pA méinga
andra scener, tycks inte vara den vig Budapestoperan gar. F4 okiinda
och i princip inga nykomponerade operor sitts heller upp.

Jag fragar operachefen om dessa forhallanden, och vad han ligger
for virde i repertoarens sammansittning.

— Om bilden ér att vi sitter upp de stora, kinda operorna, s dr
det bra, siger han med eftertryck. Det dr den bilden jag hoppas
att operapubliken har av oss. Vi dr Ungerns enda operainstitution,

och vi méste sitta upp de stora klassikerna.
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Han nyanserar dock min instillning genom att nimna att alla
operans verk inte hor till de stora, och nimner Thomas Adés
Stormen och Ferruccio Busonis Doktor Faust som exempel pi
uppsittningar som spelats under det gangna édret. Dessutom ska
man sétta upp musikalen West Side Story och den relativt nya
baletten Billy Elliot.

"Erkel skapade den ungerska operan
fran praktiskt taget ingenting”

Pi repertoaren i Budapest finns dven andra undantag frin de
virldskinda klassikerna, nimligen de ungerska operorna. Verk av
de inhemska kompositorerna, bland andra Zoltin Kodily och
operettkompositéren Franz Lehdr spelas regelbundet.

Men framfor allt Ferenc Erkels verk, som har en central plats pa
Budapestoperan. Erkels betydelse f6r den ungerska operan kan
knappast 6verskattas. Han komponerade ett tiotal operor, bland
andra Ungerns nationalopera Bdnk bdn. (Bdnk ir namnet pa
huvudkaraktiren, bdn ir en titel, motsvarande ungefir vicekung).
Bdnk bin hade urpremidr 1861 och har varit Budapestpublikens
sjalvklara favorit dnda sedan dess. Ferenc Erkel har dessutom
komponerat Ungerns nationalsing, han var drivande i att Ungern
fick ett riktigt operahus, och det var han som dirigerade 6ppnings-
forestillningen nir operahuset invigdes 1884. Han kallas med
ritta "den ungerska operans fader”. Han stir staty pd ena sidan om
huvudingéingen till operahuset. (Franz Liszt sitter pi den andra
sidan.) Och Erkelteatern ér uppkallad efter honom.

I Ungern dr Ferenc Erkel den storste. Men utanfér landet ar han
nistan helt okidnd. For mig, som har haft férménen att bekanta
mig med hans verk, och tillhér hans beundrarskara, forefaller detta
faktum en smula egenartat. Jag frigar Szilveszter Okovécs om han
har nigon forklaring till varfor Erkel aldrig slagit utomlands.
Han har svért att d6lja sin beundran f6r Ferenc Erkel.

— Han ir f6r ungersk opera vad Lully ir {6r den franska. Erkel
skapade den ungerska operan frin praktiskt taget ingenting.
Dessutom var Erkel en god organisatér. Det var han som skapade
Budapests filharmoniska orkester, vilken alltsedan dess dven varit
operans orkester. Och hans operor dr fantastiska, sirskilt Bink bdn
och Hunyadi Ldszls, som bada dr starka verk som berér den
ungerska sjilen. Bada operorna ingir i var fasta repertoar och
spelas arligen.

— Men Erkel hade stora hinder for en internationell karriir,
fortsitter Szilveszter Okovacs. Han var samtida med Verdi och
Wagner, som ju var enormt stora under 1800-talet och utgjorde en
sjalvklar konkurrens. Dessutom har vi det ungerska — bade spriket
och temat. Hans operor ir pd ungerska, ett obegripligt sprik for
resten av Europa. Och operorna har uteslutande hidmtat sina
teman frin den ungerska historien. Sjalvklart tilltalar de ungrare
mer 4n andra, dven i dag.



Det mirks att Szilveszter Okovics kiinner bade besvikelse och
uppgivenhet Gver att nationalkompositoren aldrig slagit stort
utomlands. Han exemplifierar med just nationaloperan, Bank bdn.
— Den har nistan aldrig spelats utomlands. Jag vet att det fore-
kommit enstaka uppsittningar i Tyskland. Och Los Angeles-
operans chef Plicido Domingo ville sitta upp den dir f6r nagra

ir sen, men tyvirr blev det inte awv.

Vi fir acceptera att det forhéller sig pd det sittet. Det kanske dr
som ett familjealbum med foton pd barnen, det dr mest intressant
for de nirmaste, men om man inte ens kinner barnen ir det
ointressant. Att operorna har spinnande och intressanta berittelser

och fantastisk musik dr uppenbarligen inte tillrickligt.

Bank ban — en ungersk upplevelse

Och nog ir Erkels stora opera musik som ungrarna uppskattar.
Att se en forestillning av Bank bdn pé Statsoperan i Budapest
limnar en sannerligen inte ober6rd. Operan sitts upp under tidig
vir varje ar, i anslutning till nationaldagen den 15 mars. Ofta
bérjar forestillningen med att publiken stir upp och sjunger
nationalsingen. Sen f6ljer en dramatisk férestillning rik pé arior,
som i handlingen blandar nationella angeldgenheter med ett
kirleksdrama, utspelat under ett f6r Ungern omvilvande 1200-tal.
Flera av operans arior f6ljs av linga ovationer, lingst och starkast
efter andra aktens forsta aria, dir huvudpersonen Bank sjilv i arian
"Hazdm, hazdm”, ofta kallad Ungerns andra nationalsang, beklagar
sig 6ver landets tillstind. "Hazdm, hazdm” betyder ungefir Mizs
land, mitt land. Har man vil lirt kiinna operan, si férundras man
over att den aldrig blivit ndgon succé utomlands.

Nir man besoker Statsoperan eller Erkelteatern och ser ndgon
av de stora klassikerna ur operarepertoaren fir man intrycket att
Budapestoperan dndi vill vara en internationellt gingbar scen.
Vilskrivna programhiften finns pé engelska, och textmaskin visar

ofta texten i bide ungersk och engelsk 6versittning. Men jag far

Bank ban

Barberaren i Sevilla
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inte intrycket att det kommer sirskilt mycket utlindsk publik till

operan. P4 nigot sitt forvanar det mig. Det dr trots allt ldtt att ta
sig hit och billigt att vistas i staden.

En som ir mindre forundrad 6ver sakernas tillstind dr Maté
Mesterhizi, forskare och operahistoriker pa Franz Liszt-akademin,
beldgen nagra hundra meter frin operahuset. Jag méter honom i
institutets nyrenoverade bibliotek. Nir han fir hora att jag ér frin
Sverige lyser han upp och berittar att han nyligen opponerat pi en
avhandling om Ingmar Bergmans filmatisering av Trollfljten.

Mité Mesterhdzi erkdnner utan omsvep att han hellre aker till
Wien {6r att se opera 4n att gora det i sin hemstad. Han anser att
den ungerska statsoperan inte verkar vilja ta sig framat.

— Budapestoperan gor ett njt intryck. Man anstringer sig inte
vare sig for att marknadsfora sig utomlands eller f6r att férnya
sig tillrickligt. Det bjuds till exempel in alldeles f6r fa utlindska
regissorer som skulle kunna gora lite mer nyskapande uppsatt-
ningar. Publiken far aldrig se storslagen, modern opera.

Jag fragar Mité Mesterhdzi om den politiska situationen.
Ar det sa att nya medielagar i alltfor stor utstrickning styr Gver
det konstnirliga, vilket till exempel den fore detta konstnirlige
ledaren Adam Fischer varnat for?

— Jag tror inte just det 4r den stora faran, siger Mesterhdzi.

Sjilvklart paverkar politiken, operachefen Okovics star regerings-

partiet Fidesz nira och ir absolut tillsatt pa politiska grunder.
Men med det foljer faktiskt férdelar ocksd. Han har lyckats oka
operans budget till mer 4n det dubbla under sin tid pa posten.
Men nackdelen dr att han far driva operan som han vill. Det finns
som sagt bara en operainstitution i Ungern, men for att skapa
utmaning och konkurrens hade man kunnat dela upp den;
Statsoperan och Erkelteatern hade kunnat vara varsin institution,
siger han, och jimf6r med Wien, dir Staatsoper har en naturlig
konkurrent i Theater an der Wien.

— Ett sadant arrangemang skulle géra Budapests operascen gott.
De tva hade kunnat konkurrera och inspirera varandra, utmana
varandra. Det hade kunnat bli spdnnande och lockande. Men varje
sadan diskussion leder ingenvart. Ingen operachef vill bidra till
konkurrens med sig sjilv. Det vill inte Okoviécs heller.

Konstnirliga bedomningar har ocksi varit tveksamma, enligt
Mesterhazi. Han exemplifierar med Webers Friskytten, som sattes
upp pi Erkelteatern. Han anser att den, for att triffa ritt publik,
borde ha spelats pd Statsoperan, dir det finns en mer van,
intellektuell publik.

— Man later heller inte de bésta regissorerna komma hit. Nir man
nu ska sitta upp hela Wagners Nibelungens ring har man engagerat
en regissor som kommer fran filmens virld. De experimenterar
med miénniskor som inte kan tillrickligt om opera, siger Mester-

hazi uppgivet.

Operachefen Okovics har dock en annan forklaring till
begrinsningarna.

— Pengar, suckar han. Vi har en vildigt liten budget, jimf{ort
med andra stora institutioner. Visserligen har vi 6kat budgeten
med mer 4n det dubbla de senaste dren, men sa har ju verksam-
heten pd Erkelteatern tillkommit. Jag skulle tro att vi har ungefir
20 procent av budgeten jimfort med till exempel operahusen
i London, Wien eller Paris. Anda ger vi fler forestillningar én de.
Sa vi gor vildigt mycket for en liten slant.

Det finns goda grunder att hilla med. Budapestoperan gér mycket.
Och de kanske gor det traditionellt och forsiktigt i manga fall.
Men det de gor, det gor de bra. Inte minst just Ferenc Erkels
operor, som ir skilet till att jag sjilv for ndgra ar sen borjade

besoka Budapest.

Jag avslutar min vistelse i Ungerns huvudstad med att se en fore-
stillning av Bank bdn pi Statsoperan. I huvudrollen som den
mellan olika lojaliteter kimpande Bank ses den i Ungern mycket
uppskattade tenoren Atilla Kiss B. I en loge ser jag dven opera-
chefen Okovécs. Den hir gangen ser han betydligt mer néjd ut. 211

Budapestoperan. Foto: Péter Hermann
Erkelteatern. Foto: Szilvia Csibi
Szilveszter Okovdcs. Foto: Ldszld Emmer
Budapestoperan. Foto: Attila Nagy
Erkelteatern. Foto: Attila Nagy

Ferenc Erkel. Foto: Christofer Psilander
Bink bdn. Foto: Zsdfia Pilyi

Barberaren i Sevilla. Foto: Zséfia Pilyi
Mité Mesterhazi. Foto: Christofer Psilander



En intim och intensiv operaupplevelse
med middagsbuffé och vin i en unik 1700-talsmiljo
i paviljongen pa Stialboga Bruk, mellan Stringnés
och Malmkoéping vid riksvig 55, en timme fran Stockholm.
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Bank ban

Nir den ungerske tenoren Atilla Kiss B. gick fran att vara student

till att borja sjunga professionellt fann han sig snart i situationen

att fi ta 6ver Ungerns mest traditionstyngda operaroll, titelrollen
i nationaloperan Bdnk bdn, komponerad av Ferenc Erkel.

Det var med viss bavan han tog rollen i Bank bdn i de stora
sammanhangen. Bland annat pa grund av den som under méinga
ar sjungit rollen fore honom, nimligen den berémde tenoren

J6zsef Simandy.

— Nej, det var inte litt att ta 6ver den manteln, siger Atilla
Kiss B. Simdndy var sa starkt forknippad med den rollen, och
operapubliken hade vildigt hogt stillda férvintningar pa den som
skulle ta 6ver. Jag har naturligtvis den storsta respekt for honom och
hans insats, men for att kunna gi in i rollen fullt ut var jag tvungen

att bortse frin hans sitt att sjunga och géra en personlig tolkning.

Numera sjunger Atilla Kiss B. huvudrollen i Bdnk bdn i uppsitt-
ningen som sitts upp pa Statsoperan i Budapest kring national-




dagen varje ar. Han gor dven roller i en rad andra operor under
innevarande sisong, bland annat i Tosca, Carmen, Turandot

och Jeniifa.

Atilla Kiss B. foddes 1963 i ruminska Transsylvanien och vixte
upp i staden Cluj i nordvistra Ruminien. Cluj 4r ursprungligen
en ungersk stad, men hamnade pi den ruminska sidan nir grins-
erna drogs om efter forsta virldskriget. Dér finns fortfarande
en stor ungersktalande minoritet, till vilken Atilla Kiss B. hor.
Dir finns dven det enda ungersksprikiga operasillskapet vid
sidan av Budapests.

Att Atilla Kiss B. skulle bli operasingare var till en bérjan osikert.
Att komma in pa operalinjen vid Clujs Musikaliska Akademi var
inte litt, operalinjen tog bara in tre elever per dr, och som ungrare
i Ruminien var dessa platser dn svarare att fa tillgdng till dn f6r
etniska ruminer. Under flera ar forsorjde han sig dirfér som
sangare i en folkmusikensemble. Det var forst nir han var 26 ar,
efter kommunismens fall, som méjligheten att soka in till
utbildningen for operasiingare 6ppnades. Tack vare ett stipendium
kunde han delvis férldgga sina studier till Luxemburg. Hans
huvudlirare i Cluj, Agnes Kriza, horde tidigt att han hade potential
f6r de riktigt stora huvudrollerna, och han kunde redan under
studietiden skriva upp roller som Rodolphe i La Bohéme och
Edgardo i Lucia di Lammermoor pa sitt cv.

— Faktum ér att jag redan direkt efter examen bérjade sjunga
huvudroller och har inte gjort annat sen dess, sdger han.

Och redan 1992 gjorde jag Bank for forsta gingen.

Budapestoperan och Erkelteatern dr hemmascener for Atilla Kiss
B., men han har dven upptritt pi scener runt om i virlden, och
namner Berlin, Toronto, Barcelona och Tokyo. Han sjong dven den
manliga huvudrollen i Bruno Mantovanis opera Akhmatova vid

urpremidren pa Opéra Bastille i Paris 2011.

Atilla Kiss B.

Forra aret fordrades han med det i Ungern prestigefyllda Kossuth-
priset, uppkallat efter den ungerske frihetskimpen Lajos Kossuth.

— Det dr det mest prestigefyllda pris man kan fa i Ungern.
Och ett stort erkidnnande av det jag héller pd med. Men det stiller
ocksé krav. Nér man vil fatt det priset ligger det som en tyngd pé
ens axlar, for publiken kriver 4n mer av dig.

Nu tycks inte de krav som stills pa Atilla Kiss B vara for hogt
stillda. Mottagandet av hans scenframtridanden ir bitvis nigot
utover det ordindra. Ndr han dagen fére nationaldagen i véras
sjong Bdnk bdn blev han avbruten av linga ovationer flera ganger.
Den lingsta, starkaste och innerligaste av dessa kom efter andra
aktens mest framtradande aria,”’Hazdm, hazdm”. Ovationerna
pagick i en dryg minut och avbréts enbart for att dirigenten slog

igang orkestern.

Atilla Kiss B. dr mirkbart berord bara av minnet av uppskattningen.

— Att uppleva de ovationerna ér nistan obeskrivbart, siger han
med litt svaj pa rosten. Det dr vildigt kinslosamt. De gér direkt
till mitt hjirta. Jag har aldrig varit med om si langa ovationer
mitt i en akt. Jag vet att det har hint andra, men jag sjilv har
aldrig sett eller hort det. Sa sjdlvklart kiinns det fantastiskt. Fast
"Hazam, hazdm” har en stark nationell kinsla ocks4, sé sjdlvklart
reagerar publiken pé det ocksd. Arian riknas ju nistan som en
alternativ nationalsing.
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Bank ban

Att rollen i Bank bdn ir central for Atilla Kiss B. visar sig dven

pa fler sitt. Den har paverkat honom pa ett rent personligt plan.

— Vi har i min familj en foreteelse vi kallar Bank ban-6gonblick.

Det dr det 6gonblick dd man méste ta tag i ett problem for att
man blir personligen involverad. I operan vill huvudkaraktiren
Biénk inte ldgga sig i négra konspiratorers planer forrdn han forstar
att hans hustru haller pé att forforas av en av dem — da dr han
personligen paverkad och kidnner sig tvingad att ta itu med
problemen. Och det dr faktiskt si att min son Adam séger att
han har tva fider — Atilla Kiss B. och Bank ban!

Jag noterar ocksé att nir Atilla Kiss B. talar om rollfiguren Bank
ban si siger han "jag” — inte "han”. Jag pipekar detta for honom,
och han ler.

—Ja, det ir faktiskt sa det kinns. Jag har levt med rollen i 25 r,
och jag har helt klart blivit ett med den. Den ir en del av min

personlighet. Jag behover inte anstringa mig for att ga in i rollen,

arbetet dr redan gjort.

Att Atilla Kiss B. kdnner sig otroligt tacksam for sin karridr rider
ingen tvekan om. Han 4r ocksa tacksam f6r kompositéren Ferenc
Erkel, som inte bara komponerat Bdnk bdn, utan dven Hunyadi
Ldszls, operan som kallats Ungerns forsta viktiga opera, och dir
huvudrollen ofta gors av Atilla Kiss B. Mycket talande ér hans
avslutande ord vid virt mote:

— Tank vad fattigt mitt liv hade varit om jag hade f6tts fore
Ferenc Erkel! :11

Bdnk ban. Foto: Zséfia Pilyi
Atilla Kiss B. Foto: Ldszld Emmer
Bink ban. Foto: Zsdfia Palyi
Bdnk ban. Foto: Zséfia Pilyi
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1 Arets Birgit Nilsson-stipendium pa 100 000 kronor har tilldelats
Christina Nilsson. Styrelsen for Birgit Nilssons stiftelse for

unga sangare har beslutat att ge 2015 &rs stipendium till den
24-3riga lyrisk-dramatiska sopranen Christina Nilsson fran Ystad.
Sangerskan har precis avslutat sin tredriga utbildning pa Opera-
hogskolan i Stockholm genom att sjunga Ingeborg i lvar Hallstréms
opera Den bergtagna. Hon har aven sjungit pd Kungliga Operan, vid
Vadstena-Akademien och med Skanska Operan. Nilsson har ocksa
tilldelats Jenny Lind-stipendiet 2014 samt stipendier frén Kungliga
Musikaliska Akademien 2013 och 2014. www.birgitnilsson.com

I 3

Tenoren Markus Pettersson far Jussi Bjérlingsallskapets
2 pris 2015 pa 30 000 kronor. Pettersson gick i varas ut master-
programmet pa Operahdgskolan i Stockholm. Han kommer att ta
emot priset och en kristallvas i samband med en konsert som Jussi
Bjorlingsallskapet arrangerar pa Skansens Sollidenscen den

8 augusti. www.jussibjorlingsallskapet.com

Stipendium for demensvisningar

Drottningholms Slottsteater ar ett av sju museer i Stockholm

(och 37 i 6vriga Sverige) som tilldelats Alzheimerfondens stipendium
for att specialanpassa visningar for demenssjuka i syfte att 6ka
deras livskvalitet. Stipendiet &r en avslutning pad samarbetsprojektet
"Motet med minnen” och delades ut p& Silviahemmets stora
inspirationsdag den 24 april i &r. Drottningholms Slottsteater
kommer nu att utbilda guider for specialvisningar och samarbete
med demensboenden for uppsokande verksamhet. www.dtm.se

Drottningholms Slottsteater gor i september en uppsattning om
den svenska barockens drottning, Hedvig Eleonora. | &r &r det 300
ar sedan hon dog. Barockteatern pa Lovén fortsatter sitt konstnar-
liga utforskande av nya berattelser och sceniska uttryck inom
ramen for ESPRIT.

Den svenska barockens drottning

3 Den internationellt verksamma mezzosopranen Charlotte
Hellekant ger sin tolkning av den svenska stormaktstidens
drottning i en uppsattning iscensatt av sdngerskan sjalv pa uppdrag
av Drottningholmsteatern. Med sig pa scen har hon barytonen Olle
Persson och skadespelaren Josephine Alhanko. Musik av Handel,
Marais, Vivaldi och Strozzi framférs av solister ur Drottningholms-
teaterns orkester under Maria Lindals ledning. Teaterns magiska
kulissvarld och scenmaskineri vacks till liv av scenografen Peter
Astor Ogren. Det blir fyra forestallningar mellan den 11 och 19

september. www.dtm.se

Arets Schymbergstipendiat

25000 kronor far arets Schymbergstipendiat, sopranen Malin
Bystrom, som under varen gjort stor succé som Desdemona i Verdis
Otello pd Kungliga Operan. Férutom prissumman ingar en vistelse



pa Schymbergsgdrden - hovsédngerskan Hjérdis Schymbergs
(1909-2008) foraldrahem - pa Alnén utanfér Sundsvall.

Vadstena-Akademien har utnamnts till en av Europas finaste
festivaler av European Festivals Association. Sangarakademien i
Vadstena har forarats utmarkelsen EFFE Label 2015-16. Utmarkelsen
delas ut till verksamheter som star for konstnarlig kvalitet och som
har en betydande inverkan pa det lokala, nationella och internatio-
nella planet. www.vadstena-akademien.org

Don Giovanni pd Huseby Bruk

Smalandsoperan, som bildades 2013, spelar sin andra Mozartopera
i sommar, Don Giovanni, p& Huseby Bruk sydvést om Vaxjé. | fjol
satte man upp Trollflgjten. Sméalandsoperan lovar att bjuda pa en
rykande aktuell uppsattning som utspelar sig i borjan av 1900-talet
pa Huseby Bruk. Elisabeth Ljungar regisserar. Sjumannaorkestern
leds av Maria Ingemarsson Berg. | rollerna: Samuel Jarrick (Don
Giovanni], Bjérn Elmgren (Leporello), Karin Kjellgren (Donna Anna),
Gustav z\gren (Don Ottavio), Asa Elmgren (Donna Elvira), Markus
Kroon (Masetto) och Yvonne Tuvesson Rosenqvist (Zerlina). Premiar
den 11 juli. Totalt blir det 19 férestallningar t.o.m. den 9 augusti.
www.smalandsoperan.se

Med passion for den nordiska sangen

Nordic Song Festival startade forra sommaren i halsingska Stroms-
bruk pa initiativ av den svensk-danska sopranen Gitta-Maria Sjoberg,
som varit verksam framst vid Det Kongelige Teater i Kdpenhamn
och pé internationella operascener. Sjéberg har en passion for den
nordiska sdngen och hon har utvecklat b&de festivalens visioner och
dess konstnarliga innehall. Nordic Song Festival har tre karnomraden:
forskning, utbildning och scenkonst. Festivalen stodjer forskning

i nordisk sang, dar ett antal unga begavade sangare och pianister
(12 till antalet) deltar i sommarens kurser, som arrangeras i bade
Hudiksvall och Strémsbruk under perioden den 28 juni till den 5 juli.
Har undervisas studenterna av ndgra av Skandinaviens basta sang-
pedagoger och tonsattare, saval som en kroppsterapeut, en regissor

och valetablerade pianister. www.nordicsongfestival.com
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Tre svenska sopraner i Wien

Nya operahuset Theater an der Wien firar ndsta sasong sitt
tioarsjubileum. Sjalvklart ar teatern bdde &ldre och mer anrik
an s3, t.ex. hade Fidelio sin urpremiar har 1814 i Wienversionen.
Den dynamiske operachefen Roland Geyer har presenterat en
4 spannande sasong 2015-16. Atta operapremiarer och i tre av
dem medverkar svenskor. Ingela Brimberg sjunger Senta
i Den flygande holldndaren i Wagners urversion fran 1841. Samuel
Youn gestaltar hollandaren. Oliver Py regisserar, medan Marc
Minkowski dirigerar. Premiar den 12 oktober. Det blir sex fore-
stallningar t.o.m. den 24 oktober.
5 Agneta Eichenholz kommer att gora Ellen Orford i Peter
Grimes i Christof Loys regi. Titelrollen gestaltas av Kurt Streit.
Cornelius Meister dirigerar. Premiar den 12 december. Britten-
operan ges sex ganger t.o.m. den 22 december.
6 Maria Bengtsson tar sig an annu en Richard Straussroll,
Grevinnan Madeleine i Capriccio. Hon kommer att uppvaktas
av Daniel Behle (Flamand] och Daniel Schmutzhard (Olivier).
Tatjana Giirbaca regisserar, medan Bertrand de Billy dirigerar.
Det blir sex forestallningar mellan den 18 april och den 2 maj.
| 6vrigt bjuder sdsongen pa Heilings Vampyren, Monteverdis
Poppeas kréning, Weills Tolvskillingsoperan, Rossinis Otello och

Handels Agrippina. www.theater-wien.at :11 Séren Tranberg
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Kopenhamn 2015-16

Det blir sex nyuppséattningar pd Képenhamnsoperan nasta sésong,
fyra pa Stora scenen, en pa Gamle scene och en pa Takkelloftet.
Och noteras ska att fyra av de sex nya verken kommer att iscen-
sattas av lovande yngre kvinnliga regissorer dnnu i borjan av sina
karriarer. Hostens forsta premiar blir Hans Werner Henzes genom-
brottsopera Boulevard Solitude, en modern Manon Lescaut-version,
dar Sine Bundgaard ar Manon och Gert Henning-Jensen Des Grieux,
medan den unga nederléndskan Lotte de Beer star for regin.

7 Kasper Holten &tervander i november med den opera som
i Danmark kallas Jaegerbruden, men hos oss ar mer kand som
Webers Friskytten. Det ar en samproduktion med hans nya scen,
Covent Garden, och en internationell stjarna som Michael Schade
gastar som Max, medan Gisela Stille sjunger Agathe. Den
8 unge tyske dirigenten Dirk Kaftan haller i det musikaliska.

Nicola Raab, som i Sverige vackt uppmarksamhet genom
9 Thais och A Flowering Tree i Goteborg, gér sin Kdpenhamns-
debut med Wagners Lohengrin i januari. Har dirigerar Alexander
Vedernikov, och i titelrollen gastar Burkhard Fritz, medan Anne
Margrethe Dahl sjunger Elsa, Thomas Jesatko Telramund och
Randi Stene Ortrud.

Dags ocksa for en ny uppsattning av Mozarts Figaros brollop, dar det
danska stjarnskottet inom talteatern regissoren Elisa Kragerup gor
sin operadebut, Palle Knudsen och Sine Bundgaard ar greveparet,

medan Anke Briegel och Henning von Schulman ar deras intriganta
tjanstefolk. Mellan dem alla cirklar Tuva Semmingsen som Cherubin.

1 Irlandska Orpha Phelan, som statt for flera fina

O regiarbeten i Malmo, regisserar Thomas Adés Powder
Her Face, och Anne Margrethe Dahl har dar att gestalta den
vidlyftiga och inte helt sympatiska hertiginnan av Argyll.

1 1 Sasongens sista premiar blir Richard Strauss Salome

i Stefan Herheims regi. Det &r den enda premiar dar
chefsdirigenten Michael Boder medverkar. Ann Petersen och
Gisela Stille alternerar som Salome och far pa slutet John
Lundgrens huvud serverat pa fat.

Dessutom repriseras Die Frau ohne Schatten, La Traviata, Falstaff
och Puccinis Triptyken. www.kglteater.dk

Copenhagen Opera Festival

dger i &r rum mellan den 26 juli och den 2 augusti och liksom tidigare
handlar det om en lang racka evenemang, dar opera presenteras
pa okonventionellt vis i okonventionella lokaler. Flera inslag i
festivalen ar verkligen ganska udda, som “"Opera pa en cykel”, dar

La Traviata kommer att cyklas omkring &t skilda hall i Kopenhamn
(hur det nu ska ga till). Nielsenjubileet uppméarksammas genom
att Det Kongelige ger en kammarversion av Maskerad ute pa stan,
och ocksd genom en dramatisering av Nielsens brewéxling med
hustrun, bildhuggaren Anne Marie Carl-Nielsen. Barnopera,

flamenco-opera och unga talanger trangs om uppmarksamheten
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med operabingo och en masterclass. Ett nytt verk, Leaves av
Karsten Fundal, kommer att framféras i atomkallaren under
Kopenhamns kommunehospital, en labyrintisk bunker skapad
under kalla krigets kallaste ar. Concerto Copenhagen och Lars
Ulrik Mortensen medverkar &ven i &r men inte som tidigare med
nagon barockopera utan med Barok a”mokka, en dramatisering
av Bachs Kaffekantat.

Sjalva centrum for festivalen ar Israel Plads med tvd utomhusscener
och en “opera lounge”. P& den stora scenen kommer Malmgoperan
att konsertant ge en férsmak av héstens premiar pa Eugen Onegin
med bl.a. Roman Trekel som Onegin. Arhus Symfoniorkester ger
dar ocksd en Wagnerkonsert med Torsten Kerl och James Johnson
som solister. www.operafestival.dk :i Lennart Bromander

Sommarfestivaler 2015

1 P3 Rossinifestivalen i mastarens fodelsestad Pesaro ges

2 i sommar den 11, 14,17 och 20 augusti en ny produktion
av tvdaktaren La Gazzetta (Tidningen), som Rossini skrev 1816.
Av tidigare &rs produktioner dterkommer La gazza ladra (Den

tjuvaktiga skatan) 10,13, 16 och 19 augusti och farsen L ‘inganno

felice (Den lyckliga illusionen) 12,15, 18 och 21 augusti.

www.rossinioperafestival.it

| Sydfranska Aix-en-Provence framfors pa Théatre de |"Archevéché
Brittens £n midsommarnattsdrém (4,7, 10,12, 16,18 och 20 juli) och
Mozarts Enleveringen ur seraljen (3, 6, 8,11,13,17 och 21 juli] samt
pa Grand Théatre de Provence Handels Alcina (2, 4,10,12, 16, 18
och 20 juli) och Tjajkovskijs Jolanta tillsammans med Stravinskijs
Persephone (5, 11, 14,17 och 20 juli). www.festival-aix.com

Och pé Théatre Antique i den gamla romerska staden Orange

i sodra Rhonedalen dirigerar Mikko Franck Bizets Carmen med bl a.
Kate Aldrich i titelrollen och Jonas Kaufmann som don José den 8,
11 och 14 juli. Den 1 och 4 augusti haller Bertrand de Billy i takt-
pinnen i Verdis Trubaduren, dar Roberto Alagna sjunger Manrico

och Hui He Leonora. www.choregies.asso.fr :il Hans L Beeck

1. Christina Nilsson. 2. Markus Pettersson. Foto: Markus Garder 3. Charlotte Hellekant. Foto: Mats Béacker
4. Ingela Brimberg. Foto: Malin Arnesson 5. Agneta Eichenholz. Foto: Mats Backer 6. Maria Bengtsson. Foto: Mike Hoban
7. Kasper Holten. Foto: Linda Henriksen 8. Gisela Stille. Foto: Karl Forster 9. Nicola Raab. Foto: Mats Backer
10. Orpha Phelan. 11. Stefan Herheim. 12. Interiéren pa Teatro Rossini i Pesaro.






Kvartett

MALMO OPERA ¢ RECENSENT: ERIK GRAUNE ¢ FOTO: MALIN ARNESSON

Nir Heiner Miller regisserade Wagners Tristan och Isolde

i Bayreuth 1993 iscensatte han antagligen den mest distanserade
kirleksscen man kan tinka sig. Kdrleksparet rorde 6verhuvudtaget
inte vid varandra utan de vandrade oupphoérligt runt pd scenen

i en odndlig konverserande kirleksanalys. Associationen kommer
f6r mig nir jag ser Luca Francesconis opera Kvartett. For vad ir
vil Stefan Johanssons uppsittning av Francesconis opera annat
an en perverterad minimalistisk anti-Tristan?

Luca Francesconi har sjilv gjort ett engelskt operalibretto av
Heiner Millers teaterstycke, som i sin tur dr fritt baserat pa
Choderlos de Laclos brevroman Les Liaisons dangereuses. Dessa
farliga forbindelser handlar i korthet om hur styckets huvud-
personer, markisinnan de Merteuil och vicomte de Valmont, fore
detta dlskade som i en erotisk maktkamp iscensitter ett djavulskt
intrigspel ddr Valmont p4 markisinnans uppmaning ska forfora
den dygdiga madame Tourvel. Samtidigt som han 4ven ska bringa
Merteuils femtonariga systerdotter Volanges, nyss utkommen frin
en klosterpension, pa fall. Valmont lyckas med bagge, men han
blir ocksd allvarligt forilskad i Tourvel, som efter att ha gett sig
it Valmont tar sitt liv av skam.

Heiner Miiller placerar handlingen dels i Frankrike pa 1780-talet,
dels i en bunker efter ett tredje virldskrig. Med f6r honom karak-
teristiska politiska och historiska implikationer reducerar han
handlingen till en massiv textmingd som endast inbegriper de fyra
huvudpersonerna, gestaltade av tvi skadespelare i ett komplicerat

rollspel: Merteuil tar 6ver Valmonts forférarroll och Valmont gar
in i rollerna som sina offer Tourvel och Volanges.

Kuwartert ir en opera — eller kanske ér den utnétta och intetsigande
termen musikdrama hir pé sin plats — dir Francesconis utsokta
och idérika orkesterflode helt understédjer och lever pa dramats
text. Denna obdnhorligt pdgiende "maskin” dr grundkraften

i Miillers dramatiska estetik och sirpriglade teatersyn. Stefan
Johansson, med stor erfarenhet av Miillers teatertexter, menar att
de inte ska analyseras, man ska tilmodigt underkasta sig textens

fria associationsfloden utan ansprak pi att "f6rstd” verket eller
forsoka sig pa att logiskt tilligna sig intrigen.

I sin uppsittning later Johansson publiken géra detsamma.
Han dr aterhallet string i sin presentation av Millers och
Francesconis vokala sprikmaskin och presenterar en uppsittning
som endast dr trogen sig sjilv och kriver en total underkastelse
av publiken. Till skillnad frin urpremidren pa La Scala i Milano
2011, dir La Fura dels Baus satte upp stycket med ett valdsamt
erotiskt utspel mot en bakgrund av enorma videoprojektioner,
sker i Malmé den erotiska besattheten enbart i parets sing.

De béda sangarna, sopranen Kirstin Chdvez och barytonen
Christian Miedl, ir utmirkta bide sceniskt och vokalt.

De befinner sig mestadels pa varsin sida av scenen dgnande sig
it sina dndl6sa iskalla pornografiska analyser. Avstindet mellan
dem visualiseras effektfullt av Jan Lundbergs vackra scenografi
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bestiende endast av en hég jarnkonstruktion i tvi dtskilda delar.
Den storsta delen av aktionen centreras kring rollspelets byte av
olika drikter. Ann-Margret Fyregards svidande skona modifierade
1700-talskostymer i dunkelt och mattad sidenlyster fir sin egen
sjalvstindiga laddning.

Dirigenten Ralf Kircher och Malmé Operas orkester gor ett
beundransvirt och virtuost arbete med Francesconis partitur.
Det kriver en ansenlig orkesterbesittning tillsammans med stora
elektroniska inslag, som anvinds kammarmusikaliskt dir slagverk
och blisare i disparata transparenta klangmoln foljer parets
maktkamp. Successivt och parallellt med parets nedsjunkande
i lastbarhetens avgrunder fortitas orkesterklangen med samman-

hingande strakar och fraserna formas till mer enhetliga yttringar.

I det allt annat dn lattillgingliga vokala uttrycket kan vi till slut

urskilja en vacker sangfras paminnande om en ur Alban Bergs Lu/u.
Francesconi avrider besokaren frin att komma till Kvartett om
man har relationsproblem: "Du kan uppticka nagot om dig sjilv
som du inte vill uppticka.” Den patagliga angeligenhetsgraden har
jag svart att finna. Kvartett dr ett exklusivt verk, en beskrivning och
hermetiskt sluten virld, som vi pa avstind och med stor fascination

far ta del av — inte ett drama som forsoker kommunicera.

Bara i 4r pa nigra méanader har vi kunnat ta del av Stockholms Stads-
teaters uppsittning av Heiner Miillers pjds. Samtidigt spelade
man i viras Markisinnan de Sade pa Dramaten, dir man for nigra
ir sedan gav Hamptons pjis 6ver Choderlos de Laclos roman.
I sin dokumentir Ceremonin intervjuar Lina Mannheimer den
franska superdominan Catherine Robbe-Grillet om hennes sado-

masochistiska iscensittningar. Och i redan klassiska filmversioner




fortsitter John Malkovichs, Glenn Closes och Colin Firths iskalla

manipulationer att repriseras.

Ett genidrag i Stefan Johanssons regi dr slutet nir Merteuil som
blodbesudlad segrarinna limnar scenen och fonden 6ppnas mot
gatan i Malmé denna grimulna virkvill. Hirdare straff dn att

konfronteras med denna normala verklighet kan markisinnan

knappast fa.

Publiken kan dntligen andas och fi luft. Samtidigt som man
ganska snart dr villig till att dn en ging utsitta sig for denna
klaustrofobiskt fascinerande virld. Uppsittningen spelades bara

ndgra fi ganger i viras — synd, for nog borde manga fi tillfille att

fascineras, stotas bort eller helt enkelt uttrikas av Francesconis

mirkliga anti-Tristan. I

Kirstin Chavez och Christian Miedl i Kvartett

FRANCESCONI: KVARTETT

Premiar 25 april 2015.

Dirigent: Ralf Kircher

Regi: Stefan Johansson

Scenografi: Jan Lundberg

Kostym: Ann-Margret Fyregard

Ljus: Torben Lendorph
Rorelseinstruktion: Ola Horling
Solister: Kirstin Chavez, Christian Miedl

www.malmoopera.se

37




w
[oe]

FORESTALLNINGAR

Riddar
Blaskaggs

borg

/Erwartung

GOTEBORGSOPERAN ¢ RECENSENT: ERIK GRAUNE ¢ FOTO: MATS BACKER

Nir Goteborgsoperan under en spelkvill stillt samman tva av
operamodernismens portalverk, Béla Bartéks Riddar Bliskiggs
borg och Arnold Schénbergs Erwartung, positionerar man
medvetet de aktuella verken som uttryck for ett av de mest
betydelsefulla skeendena i vir moderna historia. Schonbergs och
Bartéks operor tillkom under 1900-talets forsta decennium, dd
de mest langtgiende omvirderingarna av minniskans syn pi sig
sjilv och sin omvirld inleds och fir sin fulla chockerande
tydlighet i férsta virldskrigets fasor.

Sigmund Freuds psykoanalytiska teorier, liksom den konstnirliga
modernismens innovationer och radikala genomslag, ir aspekter
av denna minsklighetens radikala uppbrott. Ett farvil till den
gamla tiden, den korta tid d4 den europeiska ménniskan pa fullt
allvar trodde pa sin egen 6verligsenhet och formaga till att
behirska virlden, ett farvil till den, i vira 6gon, naiva tilltro till
en bittre och lyckligare framtid med teknisk, vetenskaplig och
materiell utveckling.

Riddar Bliskiggs borg fir nya dimensioner i férhéllande till
Erwartung nir de bada verken ses som att ldgga ner operornas
rollista pa den berdmda divanen pi Berggasse 19 i Wien

— alltsd som aspekter av Freuds psykoanalytiska analys.

Bartéks forhillande till freudianismen var inte lika nira som
Schénbergs. Smirtan och den underliggande dngesten hos Blaskige
och Judith dr mer nertonade 4n hos kvinnan i Erwartung. Bartéks
férankring i freudianism och expressionism ir inte lika tydlig.
Han 6ppnar f6r den nya tiden — eller sammanfattar den gamla —
med en grym och melankolisk saga, dir hans geniala syntes av eget
tonsprak i form av urildrig folkmusik mycket illusoriskt dterger
innehéllet i Debussys impressionistiska orkesterpalett bakom

de sju stingda dorrarna.

Regissoren David Radok later den dystra sagoatmostiren successivt
férvandlas till ett havererat dktenskap, dir Judiths iver att f3 veta
allt om sin dlskade accentueras mot Blaskiggs fortegenhet — om
det fortsatte skulle férhillandet hamna i Strindbergs Dédsdansen.
De sex forsta dorrarna utgérs, i Martin Chocholouseks svidande
vackra scenografi, av enkla svarta skdrmar och viggar som verk-
ningsfullt 6ppnas och forskjuts till en allt 6ppnare yta. Samtidigt
som orkesterns klangmalningar far sin visuella motsvarighet

i Torkel Blomkvists raffinerat dterhillsamma ljusdesign.

Den sjunde och sista dorren dppnas mot ett rum i en enkel rustik
graskala. Hir ser vi tre av Blaskidggs tidigare hustrur i introvert
begrundande poser som, i Blomkvist poetiska ljussittning, for
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Anders Lorentzson och Katarina Giotas i Riddar Blaskaggs borg
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Katarina Karnéus i Erwartung

tankarna till den gatfulla stillheten i en Vermeer-milning.
Det dr hir som Judith, den sista hustrun tar plats.

Bide Anders Lorentzson och Katarina Giotas ir storartade
och profilerar den dystra angestfyllda dialogens crescendo med
en aldrig sviktande rostkontroll. Ridén sluter sig kring Judith och
Blaskdgg som blir kvar framf6ér rampen — han tar pa sig kavajen
och har en tragisk pondus likt Wotan i avskedet till Brinnhilde
pa valkyrieklippan — en hjirtskirande bild av kirlekens oméjlighet

och ensamhet.

Schénbergs monodrama Erwartung beskriver en kvinna som i
miénsken irrar runt i en skog, letande efter sin dlskade. Hon snubblar
over ett blodigt lik, som visar sig vara den eftersokte mannen.
Katarina Karnéus profilerade raka mezzo i kombination med en
rik och fullddig klangbildning 4r idealisk for att ge Schénbergs
krivande sdnglinjer tydlighet och rittvisa. De blixtsnabba vind-
ningarna och skiftningarna mellan dramatisk talsing, psykotiskt
hallucinatoriska utbrott och lyriska kinslomassiga fraser later helt
naturliga och ger intryck av en sjilvklar enkelhet — storartat!

Strauss Elektra hade urpremidr samtidigt som Schénberg skrev
Erwartung. Librettisten Marie Pappenheims syster Berta kom
under namnet Anna O att bli en av Freuds mest kinda fallstudier.
Hennes psykotiska skov lir sti som forebild f6r Elektras hallucina-
toriska méte med den déde fadern Agamemnon. Den namnlosa
kvinnans ensidiga monologer i Erwartung pendlar, pA samma sitt
som Salomes med Jochanaans avhuggna huvud, mellan émsinta
kirlekstorklaringar och aggressiv otalighet och ilska 6ver att inte

bli dlskad och sedd.

Men Radok gir en helt annan vig, som i sin enkelhet inte kan
sdgas vara annat dn snillrik. Han vill f6rstirka och hitta ett
fungerande samband mellan de tvd operorna. Radok gor hir en
tolkning och analys som ir sa férbluffande sjilvklar. Han later
kvinnans monolog utspelas — hir édr det inte friga om svart vulgir-
expressionistiska dngestskrik och otyglad vansinnesutlevelse

— dterhéllet och nertonat och dérfor blir det mycket starkare.
Goteborgsoperans orkester under Evan Rogister spelar Schon-
bergs fragmentariska aggressiva orkestersats savil som Bartdks
raffinerade klangvirld som om de aldrig gjort nigot annat.

Goteborgsoperan dr bara att gratulera till en av sina mest menings-
fulla och nyskapande produktioner. :II

BARTOK: RIDDAR BLASKAGGS BORG
SCHONBERG: ERWARTUNG

Premiar 18 april, besokt forestallning 23 maj.

Dirigent: Evan Rogister

Regi: David Radok

Scenografi: Martin Chocholousek

Kostymdesign: Zuzana JeZkova

Ljusdesign: Torkel Blomkvist

Solister: Anders Lorentzson och Katarina Giotas (Riddar
Blaskaggs borg) samt Katarina Karnéus (Erwartung)

www.opera.se
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Musik 1 Ladan

o
aret SKIFSLADAN, UPPSALJE, DALA-JARNA

Komiska kammaroperor p&d mal,

kammarmusik, folkmusik och visor.
Jeanette Bjurling, Anna Eklund Tarantino m fl

I ar satsar vi dubbelt med tva olika forestillningar.

Teaterdirektorn

Mozart

Midsommarhelgen
16r 20 juni 16.00 & so6n 21 juni 16.00

Piga 6 Tyttgubben
16r 1 aug 16.00 & son 2 aug 16.00

Musiker ur Kgl Hovkapellet )
dirigent/konstnirlig ledare Anders Emilsson

www.uppsalje.se

Boka: 073-057 75 30 Info: 070-740 44 17
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'\
TOMMY JUTH ©
LARS HUMBLE =
SVEN MELANDER
SUSANNE RESMA

LAINE OUuIST

LOTTE OHLANDER

ELINOR FRYKLUND
JOHAN PALMOVIST -
TORBJORN LILLIEQVIST -

JOMAS SAMUELSSON

YSTADS TERATER
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YOUR NEXT TOUR AE
-DIN BASTA RESEKLUBB

MUSIK PA VARVET PA
UNDERBARA LJUSTERO

Lordag-Sondag 22-23 augusti 2015

Musik pa Varvet har pé nagra fé ér etablerat sig som
Ljusterds eget operahus med férnémliga férestéliningar och stor
musikglédje. Den konstnérliga ledaren, hovséngerskan

Lena Nordin, far ater i ér draghiélp av sin arbetsplats
Kungliga Operan i Stockholm att arrangera en operagala pé
temat HAV OCH NATUR |srdagen 22 augusti. Vi fér avnjuta
operapdrlor. Dagen efter, séndagen den 23 augusti fér vi
uppleva Stockholms Strauss-orkester.

En riktig Wiener-konsert med ménga av de kénda

valserna som vi kénner fran de traditionella TV-séinda
nyarskonserterna. Polkor och opereftmelodier stér ocksa pa
programmet, och hér kan Ljusters-publiken &terigen njuta

av sopranen Elisabeth Meyer som géistade varvet forra dret

i Trollfljten. Bland solisterna mérks den unga ryska sopranen
Yana Kleyn som blivit en riktig favorit hos operapubliken

de senaste aren.

Vi har dven i ér glédjen att erbjuda en paketresa med buss
fran Stockholm, dvernattning pa det trevliga Rastaborgs
Skérgardshotell, och fina biljetter till béda forestallningarna.

ALLT DETTA INGAR:

Ankomst 22/8. Bussresa fran Stockholm fréin vért kontor Lill-Jans Plan.
Overnattning del i dubbelrum eller enkelrum p& Rastaborgs
skargardshotell, 2 biljetter i béista kategori kaffe och smérgés
ankomstdagen, kvéllsupé efter opera forestdllningen, frukost och

lunch dag 2.

Busstransport fréin hotellet till varvet tur och retur.

Avresa med buss tillbaka fill Stockholm 23/8.

Pris i del av dubbelrum: 2.995:-

Pris: enkelrumstillagg: 450:-

((FORETAG OCH FORENINGAR VI SKRADDARSYR ERA RESOR EFTER ONSKEMAL! )
YOUR NEXT TOUR AB

-DIN BASTA RESEKLUBB
Tel: 08-611 51 50
www.yournexttour.com

Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm
info@yournexttour.com
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Saul 3

David

DET KONGELIGE TEATER, KPH ¢ RECENSENT: LENNART BROMANDER ¢ FOTO: SIGNE RODRIK

Som operatonsittare stillde sig Carl Nielsen helt utanfér tidens
musikdramatiska allfartsvigar. Hans stora succé Maskerad kom

1906 samtidigt som Richard Strauss rejilt skakade om publiken
med ett sa extremt annorlunda verk som Sa/ome. Medan opera-
virlden 1ag i startgroparna for expressionismen med Salome,

Elektra, Schrekers operor eller Sverigeaktuella verk som Schén-
bergs Erwartung och Bartéks Riddar Bliskiggs borg skrev Nielsen
en ljus, munter, klassicistisk och pa alla sitt dlskansvird komedi.

Lika litet 14t Nielsen sig lockas av den i Italien grasserande
verismen. Fyra ér tidigare, 1902, hade Debussy ocksa fullindat
ett impressionistiskt musikdramatiskt tonsprik i Pelléas och
Meélisande. Samma ar hade Nielsens forsta opera, Sau/ och David,
premiir. Med sin robust episka musik dr den lika fjdrran som
Maskerad fran annat som hinde inom operan i stora vérlden.

Carl Nielsen som operatonsittare méste sigas vara timligen
provinsiell, men det blev ju ritt bra dnda. Den si otroligt charm-
fulla Maskerad har blivit den mest dlskade av alla operor i Norden,
och i Danmark 4r den lika kind dven hos en bred publik som
Brudkdpet ir i Tjeckien. Saul och David har dock inte pi samma
sitt som Maskerad lyckats fi fotfiste utanfor Danmark, men Det

Kongelige i Képenhamn har satt upp den med jimna mellanrum.

I ar vid 150-4rsjubileet av Nielsens fodelse har man kallat in en
internationell regissor att std for en nyuppsittning, David
Pountney. Han har tidigare visat Nielsenintresse genom att sitta
upp Maskerad vid Bregenzfestspelen. Samtidigt tar man édter upp
Kasper Holtens roliga Maskerad-uppsittning fran 2006.

Den gamla vilkinda bibliska berittelsen om de exceptionella
férhillandena kring Davids utndmning till israelernas kung
omplacerar David Pountney till modern Mellan6sternmiljo.
Det later sig géras men kriver stor forsiktighet och det har
Pountney lyckats med. Han varken heroiserar eller demoniserar
israelerna utan skapar bara en modern kontext it konflikterna
och undviker dirmed resolut den litt kitschigt naivistiska stil
som kinnetecknade den forra Sau/ och David-uppsittningen

pa Det Kongelige (regi: Folke Abenius).

Robert Innes Hopkins scenbild domineras av ett par stora hyreshus,
dir kérmedlemmarna huserar i sina ligenheter, alla tittande i sina
tv-apparater. I de tvd sista av de fyra akterna ser vi samma hus
svart krigsskadade. I f6rgrunden kiampar Saul med sina demoner,
medan David ir frejdigt hjiltemodig och éddel, Sauls dotter Mikal
bara har till uppgift att dlska David, medan hennes bror Jonathan
dr allmént snill. Naturligt nog fokuseras da Nielsens — och publikens
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— intresse pa den enda psykologiskt intressanta gestalten, Saul, och

dennes sjdlvtorhivelse, svartsjuka och sammanbrott. Styrkan i Sau/
och David ligger just i Nielsens gestaltning av Saulgestalten, som

bor gestaltas av en singare med karisma och stérsta scenpondus.

Ingen som sig den saknade Aage Haugland i rollen lir nigonsin
glomma det, men ocksa Johan Reuter har stor scenisk auktoritet
och en rost som kan injaga skrick i alla utom David.

David lugnar — momentant — Saul med sina singer, misstinkt
lika de "danske sange” som ir sa dlskade i virt grannland. Det

ar avvipnande charmfullt. I den hir uppsittningen dr David en
hippieartad figur i sladdriga kldder och Adidasskor, men annars
nagot av en Parsifal eller ung Siegfried som inte vet vad ridsla
ir. Paralleller med Wagner b6r man dock undvika nir det giller
Nielsen! David 4r en lyrisk tenorroll men kréver samtidigt atskilligt
med krut i stimman. Niels Jorgen Riis klarar detta alldeles
fortraffligt och résten har bade bredd och hojd. Han ér béttre
an nagon tidigare David jag hort. Ann Petersen, Mikal, var si
krasslig att hon endast kunde agera, medan Randi Gislason
fortjanstfullt tolkade hennes rost fran ett notstill vid sidan av
scenen. Aven Michael Kristensens Jonathan anmailde sig

indisponerad, vilket hérdes.

Det ér litt att kinna ambivalens infor en opera som Saul/ och
David. Musiken ir fyrkantig, ofta nertyngd av f6r mycket brass,
men den har ett medryckande schwung, och Nielsen ger i alla fall
en komplex gestalt som Saul full musikdramatisk rittvisa. Koren
har som i ett bibliskt oratorium mycket att gora, och den var rejilt
forstarkt. Det lit ocksa riktigt praktfullt. Glidjande nog hade man
lockat den dedikerade Nielsenexperten Michael Schenwandt som
dirigent, och Det Kongelige Kapel spelade oavbrutet pa topp. :ll

NIELSEN: SAUL OCH DAVID

Premiar 17 april 2015, besokt forestallning 28 april.
Dirigent: Michael Schgnwandt

Regi: David Pountney

Scenografi och kostymdesign: Robert Innes Hopkins
Ljusdesign: Davy Cunningham

Koreografi: Rebekka Lund

Solister: Johan Reuter, Niels Jgrgen Riis, Ann Petersen
(sceniskt)/Randi Gislason (séng), Michael Kristensen

www.kglteater.dk
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Scen ur Saul och David




Scen ur Den sicilianska aftonséngen




Den

sicilianska
aftonsingen

DET KONGELIGE TEATER, KPH ¢« RECENSENT: SOREN TRANBERG e« FOTO: MIKLOS SZABO

Efter kraftanstringningen med Rigoletto, Trubaduren och La
Traviata tillbringade Giuseppe Verdi sommaren 1853 pi sitt
lantgods Sant”Agata, dir han 6vervigde att skriva en opera pi
Shakespeares Kung Lear. Han hade god tid pi sig att férbereda sin
nista opera Den sicilianska aftonsingen, som skulle ha premidr pd
Parisoperan i samband med virldsutstillningen 1855. Den sicilianska
aftonséingen (Les Vépres Siciliennes) skildrar en historisk hindelse
fran 1282.

Verdi tillbringade stora delar av 1854 i Paris och han férsokte
efter bista forméga anpassa sig efter den franska operastilen
(grand opéra), som lag honom fjirran. Han ansig framfor allt att
kirlekshistorien i verket inte var relaterad till det historiska stoffet.
Den vilrenommerade librettisten Eugeéne Scribe tog fram ett
gammalt libretto som han skrivit at Donizetti, Le duc d"Albe, men
som denne aldrig komponerade firdigt. Scribe dndrade namn och
platser sa att texten stimde med historien om det sicilianska upp-
roret mot den franska ockupationsmakten. Verdi var mycket kritisk
till Scribes text men denne vigrade att vidta fler dndringar, sa till
sist bad Verdi att bli 16st fran sitt kontrakt. Operaledningen vigrade,
och trots Verdis invindningar blev operan en stor framging.

Nir regissoren Stefan Herheim tar sig an detta stycke pé
Kopenhamnsoperan — £.6. en samproduktion med Covent Garden
i London — har han flyttat fram handlingen till verkets till-
komstar 1854-55. Saledes utspelas allt pa Parisoperan. Redan
under den berdmda uvertyren spelas férhistorien upp i balettsalen,

ddr den sicilianske upprorsmakaren Procida dr balettmistare
och dir en mangd danséser ser ut att vara himtade direkt ur en
Degas-milning. De franska officerarna gér en brutal entré, dir
nagra av balettflickorna vildtas. Herheim iscensitter denna stor-
slagna grand opéra som en teater i teatern. Under stérre delen
av forestillningen ser vi en teatersalong i genomskérning med de
franska officerarna i logerna medan sicilianarna "framtrader”

pa salongsgolvet framfor ridan.

Herheim har tyvirr ménga regiinfall (hugskott) som inte alltid
f6ljs upp i handlingen och detta i kombination med en alltfor
overlastad scenografi (Philipp Fiirhofer) och Gesine V6llms
tidstypiska 1850-talsmode. Herheims stindige dramaturg Alexander
Meier-Dérzenbach skriver som alltid i programboken lirt om
deras gemensamma idéer och angreppssitt. For dem handlar inte
konflikten om nationaliteter eller politik, utan om illusion och
desillusion innanfor teaterns viggar. Men publiken ska inte behova
lisa pd vad man ser. Tink om de hir tvd herrarna nigon ging
kunde f6rsoka stilisera en uppsittning och bjuda pi ett rent scenrum.
Stefan Herheims stora styrka ligger dock i en noggrann och vil
utmejslad personregi, som ibland visserligen forlorar sig i helheten.

Fyra dr huvudpersonerna: den himndlystna 6sterrikiska herti-
ginnan Héléne (lika furiés som en annan av Verdis sopraner
Odabella i A#tila), vars bror har mérdats av den franske guvernoren
Guy de Montfort (baryton). Hélene ir forilskad i den unge
sicilianaren Henri (tenor). De tva har triffat den fanatiske patrioten
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Scen ur Den sicilianska aftonsangen

Procida (bas) for att diskutera upprorsplaner. Henri arresteras da

han pi ett forolimpande sitt vigrat anta en balinbjudan av Montfort.

I tredje akten uppticker den senare att han ér far till Henri. Sonen
forstar att han aldrig kommer att fa Héléne till hustru. Sonen riddar
i stillet sin far genom att avsléja de sammansvurnas mordplaner.
Rebellerna arresteras.

I fingelsescenen i fjirde akten, ddr rebellerna sitter fingna, vicker
Henri sin dlskades medlidande, men Procida forliter honom inte
att han forratt deras sak. I stillet for att sluta pa schavotten
benidas de och brollop kan hallas. I samband med sista aktens
brollopstestligheter inleder sicilianarna upproret till sluttakterna.

Den sicilianska aftonsingen ir en storslagen singaropera och fresk
— en forstudie till Don Carlos, som ju fick sin urpremiir i Paris
1867.1 aftonsidngen har vi inte det traditionella far och dotter-
férhallandet i form av duetter som i t.ex. Rigoletto och Simon
Boccanegra. Hir finns i stillet tva linga duetter mellan far och son.

Styrkan i K6penhamn ligger i en hég musikalisk och sanglig niva.
Jag anser att det Kongelige Kapel dr Nordens bista och jimnaste
operaorkester. Under den flitige Verdidirigenten Paolo Carignani
uppndr de stordid i form av stor dynamik och hingivet orkesterspel.
Kvillen fére den hir premiiren sig jag Maskerad, dir de danska
musikerna har Carl Nielsens uppsluppna musik i blodomloppet.
Operakéren var ocksd pd hogsta niva och hir méste deras kor-

mistare Karine Locatellis insats prisas.

For rollen Héleéne krivs det néstan tre sopranroster i en. Gisela
Stille Gvertygar stort, framfor allt i de mer dramatiska passagerna

(nista sisong gor hon Salome). I boleron miste hon kimpa flitigt
med koloraturerna och hir far hon inte nigon vidare skjuts av
Carignani som envetet haller ett lingsamt grundtempo. En stor
overraskning var den kanadensiske tenoren David Pomeroy, som
fixar den hoga tessituran och galant klarar av det héga d:et i sin
aria med sitt 6ppna sangsitt. Han har en mycket snygg timbre.
Tyvirr var den amerikanske barytonen Louis Otey indisponerad,
vilket han borde ha anmilt f6r publiken, ty det hérdes ibland da
inte stimbanden sl6t titt. Sceniskt var han dock mycket 6vertyg-
ande. Erwin Schrotts scenpondus och vokala insats tillférde
mycket av intensiteten, dven om jag hellre hor en svartare bas
dn Schrotts basbaryton, for jag saknar en "kant” i rosten.

Ar det nigon av vira lisare som sett Den sicilianska aftonsingen
live i Sverige? I s4 fall dr det bara vid tre tillfdllen p4 Stora Teatern
i Géteborg 1937. :I

VERDI: DEN SICILIANSKA AFTONSANGEN

Premiar 16 maj 2015.

Dirigent: Paolo Carignani

Regi: Stefan Herheim

Scenografi: Philipp Fiurhofer

Kostymdesign: Gesine Vollm

Ljusdesign: Anders Poll

Koreografi: André de Jong

Solister: Louis Otey, David Pomeroy, Erwin Schrott, Gisela Stille,
Palle Knudsen, Gregory Frank, Gert Henning-Jensen, Elisabeth
Halling, Per Hgyer, Peter Lodahl, Jens Christian Tvilum

www.kglteater.dk
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NYAR | WIEN 2015/2016

Reguljarflyg: 28/12 2015-2/1 2016 BOKNING PAGAR!
Wienerphilharmonikernas Nyarskonsert

. o) . .
| Gyllene Salen pa Musikverein!
Kejsarbalen - "Le Grand Bal” pa slottet Hofburg.
Laderlappen pa Staatsoper och My Fair Lady pa Volksoper.
Spanska Ridskolan — Grinzing — Wienerwald - Mayerling.
Stadsrundtur med buss! Besok pa Schénbrunns slott.

Kultursightseeing med svensksprakig lokalguide!
4- stjarniga Hotel Erzherzog Rainer alt Hotel Kaiserhof
och 5-stjarniga Grand Hotel Wien! Svensk férdledning!

HELSINGFORS OCH OPERAFESTIVALEN
| SAVONLINNA/NYSLOTT

Reguljarflyg/buss: 19-23/7 2015
Helsingfors — stor kultursightseeing, utmarkt boende och gourmétmiddag.
Savonlinna — svensktidens Nyslott med fastningen Olofsborg.
Konstcentrat Retretti och Lusto, Finlands Skogsmuseum vid Punkaharjuasen,
Keriméki Kyrka och Ainola — Jean Sibelius hem.

OPEROR:
20/7 Verdi: La Traviata, 21/7 Puccini: Tosca och 22/7 Musorskij: Boris Godunov

Svensksprakig kultursightseeing i Helsingfors! Batkryssning pa sjon Saimen.

POMPEI OPERAFESTIVAL 2015

Reguljarflyg/buss: 14-19/8 2015
Opera pa& romerska amfiteatern i Pompei — en av de mest kanda
arkeologiska utgrévningarna i varlden.
Arkeologi i Pompei! Konst i Neapel! Natur p& Amalfikusten!
Batutflykt till Axel Munthes Capri!

OPEROR:
15/8 La Traviata av G. Verdi med Silvia Dalla Benetta
16/8 Tosca av G. Puccini med Roberto Alagna.

Svensk- och italiensksprékig fardledning.

"SCHWEIZISK KULTURSAFARI”

Reguljarflyg/buss: 24-31/8 2015
Konst — Natur — Opera - Konsert
Zlrich — Basel — Bern — Baden — Luzern — Martigny — Lausanne
Konst- och kultursightseeing!
Konstguide: Thomas Kjellgren, tidigare chef for Kristianstads konsthall.
4-stjarniga hotell - centralt beldgna! Licencierade lokalguider!
Svensk fardledning!

Utresor fran Stockholm, Géteborg,
Kdpenhamn, Oslo och Helsingfors

OPERA OCH KONST |
VERONA, RAVENNA OCH VENEDIG

Reguljarflyg/buss: 5-10/9 2015
Verona — Romarstad med magnifik arena, medeltidsfastningen Castelvecchio och
historisk skadeplats for bl a familjen della Scala.
Ravenna — Mosaikernas stad! Dante Alighieris stad!
Venedig - kanalernas, kyrkornas, musikens och konstens stad.

OPEROR:
ARENA di VERONA: 5/9 Nabucco och 6/9 Aida av G. Verdi
LA FENICE i VENEDIG: 9/9 La Cambiale di Matrimonio av G. Rossini

Kultursightseeing i Verona, Ravenna och Venedig
Hotell i absoluta centrum. Svensk- och italiensksprakig fardledning.

KONST- OCH OPERARESA TILL
MUNCHEN OCH SYDBAYERN

Reguljarflyg/buss: 15-18/10 2015
MUNCHEN: Alte Pinakothek, Neue Pinakothek, Pinakothek der Moderne
och Galerie im Lenbachhaus.

SODRA BAYERN: Heldagsutflykt med buss och besok pa Franz Marc
Museumi Kocheln am Zee, Minter/Kandinsky Haus och Schlossmuseum
Murnau, Rococo- och barockarkitektur i Wies och Ettal samt traarkitektur i

Oberammergau.
OPERA: Rigoletto av Verdi pa Bayerische Staatsoper

Svensksprakig licensierad konstguide.

VERDIFESTIVALEN | PARMA, Iltalien
Reguljarflyg/buss: 29/10-3/11 2015
I Verdis Fotspar — en Musik- och Kulturresa fylld av
spannande operahistoria under arets operafestival med
2 operaforestallningar:
Operan Rigoletto pé Teatro Verdi i Busseto och
Il Corsaro pé Teatro Regio di Parma samt besok pa
Teatro Pavarotti i Modena och pa 1500-tals teatern
i Sabbioneta. Vi besoker ocksd Mantova med
1700-tals operan Teatro Bibiena och Palazzo Ducale déar
handlingen i Rigoletto utspelades samt Cremona for att se
violintillverkning och nya violinmuséet Museo Stradivariano.

Var resa i Verdis hembygd omfattar besok och upplevelser
pa kanda platser och miljver i Verdis liv.

| Parma bor vi pa kanda 4-stjarniga hotell Toscanini

och har egen buss under utflyktsdagarna.

Kultursigthseeing! Musikinformator!
Gastronomisk utflykt! Svensk- och italiensksprakig fardledning.

OPERA OCH KONST
| ST PETERSBURG

Reguljarflyg/buss: hésten 2015

Historia - Vinterpalatset, Peterhof, Jusopovpalatset, Tsarbyn Tsarskoje
Selo och Katarinapalatset med Barnstensrummet

Konst - Eremitaget och Ryska Museet.

Opera och balett - Marinskijoperan, Musorgskijoperan och Eremitageteatern.

Kultursightseeing med svensksprakig lokalguide.

.

Svenska Kulturresor AB
Davidshallsg 21, Box 17554, 200 10 Malmo Tel 040-10 35 70, 0735-33 41 34, Fax 040-30 33 45

www.kulturresor.se info@kulturresor.se
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OPER LEIPZIG « RECENSENT: SOREN TRANBERG ¢ FOTO: TOM SCHULZE

En helg i Leipzig i borjan av april bjod pa tre forestillningar

i stadens operahus, invigt 1960. Forst ut baletten Mozarts Requiem
med bl.a. svenska mezzosopranen Karin Lovelius i solistkvartetten.
Dagen dirpa sig jag den fjirde forestillningen av Madama
Butterfly med sydkoreanskan Karah Son 1i titelrollen, samma roll
som hon sjunger nista sisong pa Géteborgsoperan. Men skilet for
min resa var Siegfried-premiiren med tva rolldebuterande svenskar:
Elisabet Strid som Briinnhilde och John Lundgren som Vandraren.

Leipzig 4r vid sidan om Dresden den mest vilmaende staden

i 6stra Tyskland. Misstaden bjuder pa ett rikt kulturutbud och
férutom forestillningarna besokte jag Mendelssohn-Haus,
tonsittarens sista bostad, numera ett museum Aaterstillt som nir
Felix Mendelssohns bodde dir. Besok pad Bachmuseet mittemot
Thomaskyrkan, en Bachkonsert i kyrkan hanns ocksé med.

Det blev dven ett besok i Alte Nicolaischule, dir gymnasisten
Richard Wagner studerade 1830-32, och som numera inrymmer
ett antikmuseum. Antiken fick anst3, utan jag gick pa en oerhort
intressant utstdllning om Wagners ungdomsér 1813-34 pa samma
museum. Rikt illustrerat med musikinslag, virtuella inslag och
historik — hela 20 000 sarade soldater tog staden Leipzig hand om
under Napoleonkrigen. Inte bara Wagner visades utan dven Weber

och Marschner. Dir den sistndimndes opera Vampyren gjorde stor

succé i Leipzig 1828. Utstillningen skildrade den unge Wagners
forsta 20 ar i Leipzig och Dresden.

Mittemot operan vid Augustusplatz ligger konserthuset Gewand-
haus, vars orkester spelar pa bida institutionerna. Chefsdirigent

i Gewandhaus ér Riccardo Chailly. Han limnade chefskapet f6r
Oper Leipzig efter diverse kontroverser med dess f6rre chefsregissor
Peter Konwitschny. Efter nigra r med radikala uppsittningar har
pendeln svingt och det dr den engelska regisséren Rosamund
Gilmores Siegfried-uppsittning ett tydligt exempel pa. Hon ar
ursprungligen koreograf, vilket mirks allt f6r vil. I stillet f6r analys
av verket si skapar hon mest ett ytligt utanpaverk.

I det forna DDR spelade man bara den revolutionire Wagners
verk och dit riknade marxisterna Den flygande hollindaren,
Tannhéuser och Lohengrin. Men i mitten av 1970-talet satte
dévarande operachefen och regisséren Joachim Herz upp Ringen,
dir han skildrade kapitalismens framvixt och baksidor under
1800-talet. Den uppsittningen kom precis fore Patrice Chéreaus
Bayreuth-ring 1976. Hade jirnridin inte funnits da hade Herz’

version fitt en stor internationell spridning.

Nu dr det vanskligt att recensera en Ring-del utan ha f6ljt de tva
foregiende delarna. Det mest tilltalande med Gilmores regi dr den



Christian Franz och Elisabet Strid i Siegfried



naivitet hon bjuder oss pa och som forstirks av Carl Friedrich

Oberles scenografi, frimst i forsta akten. Tyvirr forstirks den for
mycket i form av en mingd figuranter. Christian Franz som
Siegfried dr obetalbar i sitt kroppssprik som den oskuldsfulle
tonéringen. Hir dr vi sa lingt borta fran nazisternas missbruk av
den rene ariske hjilten man kan komma. I andra akten verkar han
inte ens forstatt vad han varit med om. Hur kunde jag déda draken?
Utmirkt ar den dlindske tenoren Dan Karlstrém, som varit enga-
gerad i Leipzig i 15 sisonger, som en ovanligt luggsliten Mime.

Karlstrém sjunger med en osviklig diktion och tenoral klang.

Forst i andra aktens forsta scen mellan Alberich och Vandraren
titnar det till ordentligt i regin. En av uppsittningens stora
overraskningar ir den tyske basbarytonen Jiirgen Linn (Alberich)
som gor ett starkt och lite nervost rollportritt. Ett sceniskt
kraftcentrum och med ordentligt bett i rosten. John Lundgren
med spjut, 6gonlapp och keps dvertygar redan i sin debut som
Vandraren med kraftfull pondus. Han har redan nu stora méjlig-
heter att bli en mycket efterfrigad Wotan. Lundgren kommer
£.6. att sjunga alla Wotanrollerna pa prominenta tyska scener inom

kort och han kommer att vixa in 4n mer i rollerna.

Niedhohle, dir draken Fafner vaktar guldet, ligger precis under
regnbagsbron som forde gudarna till Valhall. Draken ar en grotesk
gigantisk docka i svid och hog cylinderhatt. S4 dr ocksé figurant-
erna i normal storlek klidda. Vad regissoren vill siga dr inte litt att
forsta. Men den firdiske basen Rini Bratttaberg liter utmirkt.

I Leipzig gor han stora Wagnerroller som Gurnemanz i Parsifal

och Lantgreven i Tannbduser.

Tredje aktens inledande Erdascen lider av en totalt harmlés regi,
dir tre kvinnliga dansare snirjer in Vandraren i ett stort tygsjok.
Men jag gldds at den vokalt lysande Nicole Piccolominis djupa
mezzo som urmodern.

Den stora behillningen dr Gewandhausorkesterns glinsande spel.
Hornsolistens insatser dr av hogsta karat. Ulf Schirmer ir bade
operachef och GMD, och hans differentierade tolkning ar rik pd
musikaliska val6rer. Med andra ord driver han pa orkestern till ett
orkestralt stordid. Akustiken pa Leipzigoperan dr utmirkt och det
ar bara i festspelshuset i Bayreuth som jag upplevt ndgot liknande.

Det bista till sist: Elisabet Strids Briinnhilde-debut. Efter att ha
foljt hennes karridr tors jag siga att fi svenska singare dger en
sédan scenndrvaro som hon. Strid dr ocksé en stor forvandlings-
konstndr och hon bjuder alltid pa nya portritt av de roller hon
gestaltar. Oberles scenbild vid uppvaknandet alluderar lite pa
Richard Peduzzis scenrum i Chéreau-Ringen. Elisabet Strids
lyriskt-dramatiska sopran ér perfekt for Siegfried-Briinnhilde och
de tvd hoga cina sitter bergsikert. Dessutom har hon en total
tickning for partiets stora sprang, vilket annars brukar suga kraft
fran djupet 6ver mellanldget. Hir blir i stillet hojden totalt fri.
Hon stegras hela tiden i slutscenen tillsammans med Christian

Franz” effektive hjiltetenor. En imponerande debut! i1

Nibelungens ring ges komplett i Leipzig den 5—8 maj och
den 28 juni—3 juli 2015.

WAGNER: SIEGFRIED

Premiar 12 april 2015.

Dirigent: Ulf Schirmer

Regi: Rosamund Gilmore

Scenografi: Carl Friedrich Oberle

Kostym: Nicola Reichert

Ljus: Michael Réger

Solister: Christian Franz, Dan Karlstrém, John Lundgren,
Jirgen Linn, Runi Brattaberg, Nicole Piccolomini, Elisabet
Strid, Eun Yee You

www.oper-leipzig.de
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Scen ur Euryanthe




Efter succén med Friskytten 1821 arbetade Carl Maria von Weber
ambitiost vidare med vad som skulle bli hans storsta och enda
genomkomponerade opera, Euryanthe, som fick sin premiir i
Wien tvi dr senare, 1823. Den har eftervirlden haft det betydligt
svirare med. Euryanthe spelades visserligen relativt mycket under
1800-talet men f6ll senare mer eller mindre i glomska, f6rutom

den tindande uvertyren, ett palitligt konsertnummer.

Omdomena om verket har varit entydiga: bra musik men ett
hopplést libretto. Samma har ju sagts om Trubaduren. Det finns
ett grundldggande problem med en sidan virdering. Weber tyckte
inte alls att Helmina von Chézys libretto var sa daligt, tvirtom,
det inspirerade honom till den starkaste musikdramatiska musik
han nagonsin astadkom — Friskytten med sina talade dialoger lever
mer pé styrkan i sina enskilda nummer. P4 samma sitt dr det
besynnerligt att avfirda Trubadurens libretto, nir det gav den
nogriknade Verdi moéjligheter att skapa ett av de bista opera-

partituren nigonsin.

Varken Euryanthe eller Trubaduren fungerar som texter i sig utan
endast i sitt musikdramatiska sammanhang. Svérigheten ligger
dessutom i att bida verken priglas av sin tids estetik, en tid som
accepterade melodramatiska och 6vernaturliga handlingar i seriésa
romaner och sceniska verk. Sddant har vi i dag 6verlatit till film
och tv-serier, och Euryanthe ir verkligen inte konstigare dn en
tv-succé som Jordskott.

Handlingen i Euryanthe piminner om den i manga av C.J.L.
Almgqpvists romaner och dramer, d&ven om man kunde ha onskat
att Helmina von Chézy knutit ihop sina tridar bittre. Men det ir
naturligtvis svirt att hitta ett scensprik f6r operan som kan goéra
historien 6vertygande for en skeptisk modern publik. Med glesa
mellanrum gors i alla fall forsok frimst pa tyska scener. Senast
nu i Frankfurt, dir regisséren Johannes Erath tillsammans med
scenografen Heike Scheele placerat historien i tiden strax efter
andra virldskrigets slut — i Euryanthe har ocksi ett stort krig just
avslutats, och Euryanthe vintar pa att hennes dlskade Adolar ska

komma hem fran fronten.

Den rikt utstofferade scenbilden forestiller en bar med hundratals
flaskor efter viggarna och med en menighet som efter fullbordat
krig nu bara vill roa sig. Mitt pd scenen en sonderbruten teaterruin
som vid ett par tillfillen ytterligare bryts sénder och i sitt inre
avsl6jar ett kusligt pandemonium med gargoyler, demoner, smé-
djivlar och annat otyg. Erath har faktiskt forstirkt och utvidgat
styckets overnaturliga sidor. En birande tanke dr de tvira kontrast-
erna mellan en realistisk och en fantastisk niva, och det ir ingen
dum id¢, eftersom det finns gott om siddana kontraster ocksé

i Webers musik.

Utgangspunkten i handlingen ar den unga Emmas sjilvmord, som
lett till att hon inte fitt ro, vilket hon endast kan f om en oskyldig
kvinna filler tirar pa den giftindrinkta ring med vilken hon tog
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sitt liv. Den triden kombineras med en vadslagning mellan
Adolar och Lysiart om Euryanthes oskuld, vilken Lysiart vill
bevisa dr en 16gn. Det paminner atskilligt om en mycket annor-
lunda modern opera, Brittens 7he Rape of Lucretia. Annars ir
Lobengrin en mer pifallande parallell. Wagner har lanat duktigt
fran Webers musikdramatiska koncept nir han skapade Lobengrin.
Kirleken mellan tva ljusa gestalter, Euryanthe och Adolar, krossas
genom lomska intriger av ett morkt par, Lysiart och Eglantine.
Den senare damen verkar s till den grad skapt med Ortrud som
mall att man fir piminna sig om att Wagner bara var tio 4r nir
Euryanthe hade premiir. Weber var tveklost forst.

Regissoren forsoker ocksd halla ihop strukturen pd verket genom
att presentera tvekampen mellan Adolar och Lysiart som ett
dramatiskt schackspel akt for akt, men det fungerar simre dn
tidsinramningen och de suggestiva spokerierna. Schack ir ett
extremt rationellt spel, och det 4r inte riktigt vad det handlar om

i denna tummelplats for lidelser och rinker.

Det dr synd att Euryanthe framfors sa sillan att det inte utbildats
nagra riktiga uppférandetraditioner. Hir finns stora méjligheter
for kreativa regissorer och scenografer, och Johannes Eraths
och Heike Scheeles forsok att ge nytt liv it verket dr intressant

och inspirerande.

Sist men inte minst 4r detta en magnifik singaropera, dven om
den — liksom Trubaduren — kriver fyra virldsklassartister i de svira
huvudrollerna. Det har man i Frankfurt. Svenskt inslag i titelrollen
som den beklagansvirda Euryanthe genom Erika Sunnegéardh,
som fint kombinerar svindlande skona lyriska passager med kraft-
fullt fértvivlade utbrott och det med samma avspinda naturlighet.
Annars 4r det Heidi Melton i Eglantines virtuosa parti som star
for kraften. Melton 4r en dam med kristallglaskrossande kvaliteter
i fortena och dessutom med ett hirligt dramatiskt utspel. Forst
tycker jag att James Rutherford har en vil lyrisk baryton, men det
ar ju faktiskt inte Telramund det handlar om utan en annan roll,
Lysiart, och for den rollen passar hans smidiga baryton alldeles
utmarkt. Overtygar gor ocksé tenoren Eric Cutler i Adolars

mycket knepiga parti.

Savil koren som Frankfurtoperans orkester under Roland Kluttig
imponerar stort. Nog skulle den hir uppsittningen bade sceniskt
och musikaliskt kunna duga som utgingspunkt for en senkommen

Euryanthe-renissans. :ll

Premiar 5 april 2015, besokt forestallning 16 april.

Dirigent: Roland Kluttig

Regi: Johannes Erath

Scenografi: Heike Scheele

Kostym: Gesine Vollm

Ljus: Joachim Klein

Solister: Erika Sunnegardh, Eric Cutler, Heidi Melton, James
Rutherford, Kihwan Sim
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COVENT GARDEN, LONDON ¢ RECENSENT: HENRY LARSSON ¢ FOTO: CLIVE BARDA

Kurt Weills och Bertolt Brechts operaversion av Staden Mahagonnys
uppgdng och fall var med sina femtio forestillningar en av Weimar-
republikens riktiga skandalsuccéer. Efter nazisternas makttilltride
1933 forbjods verket, tre ar efter urpremiiren. Och visst har operans
kritik av kapitalismens dekadenta sidor fortfarande relevans dven
om konfliktlinjerna i politiken ser annorlunda ut i dag och operan
inte pd langt nir upplevs som lika uppkiftig. Mer pa pricken ér vil
den mer filosofiska vinklingen pa minniskans tillvaro; det dr inte

i forsta hand naturkrafterna, i handlingen en annalkande orkan,
som utgdr det civilisatoriska hotet mot vér existens, utan méinni-
skans egen inneboende sjilvdestruktivitet: “Who needs help from
hurricanes? We'’re spoiling the world just fine.” Den klarsynen
gillde da som nu, eller som den 6sterrikiska forfattaren Elfriede
Jelinek uttryckt det: "Vi vidtar tusen och dter tusen atgirder for
att vi inte ska falla varandra i strupen”.

For nagra dr sedan gavs Staden Mahagonnys uppging och fall i
Madrid i en mérkt dystopisk uppsittning som dngade av avskride
och sexualitet. P4 Covent Garden ges nu verket for forsta gangen,
iscensatt av regissoren John Fulljames och scenografen Es Devlin
och forsedd med engelsk nydversittning av Jeremy Sams. Det dr

en sprakande visuell uppsittning som emellertid varken chockerar
eller ror upp nagra sinnen. Inledningen ar filmisk med textproji-
cerade slagord mot publiken. Tre kriminella pd flykt, Begwick,
Fatty och Trinity Moses, kor fast i morkret med en jattelik
containerbil och bestimmer sig for att grunda en stad som
lukrativt affirsprojekt. Den fir namnet Mahagonny och det bérjar
som ett nojes- och frihetsprojekt a la Las Vegas, men urartar som
en dekadent, laglos spel- och bordellhila, en utlevelsens oas f6r
penning- och hormonstinna kita méin. Snart anlinder fyra
skogshuggare fran Alaska, Jim, Jack, Bill och Joe, for att gé ut
pa galej bland prostituerade och taskspelare. Jim, blir f6rtjust i
en av de prostituerade, Jenny, och tillsammans blir de det par vars
individuella 6den man far f6lja i den episodiskt dtergivna hand-
lingen. I forsta akten forsiggir aktiviteterna runt och i container-
bilen som utnyttjas sceniskt ur olika vinklar och vrér.

I andra akten har staden vixt upp till en jittepyramid av brokiga
fartygscontainrar som varieras i olika fasoner. Containern blir
symbolisk urcell i den kapitalistiska varuproduktionens infra-
struktur. Den grinslésa utlevelsen blir maxim, om det sa handlar
om att frossa i mat, sprit, sex eller slagsmél. Mian med byxorna vid
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Scen ur Mahagonny

anklarna star pa ko for att lita sig avkonas i en containerbordell,
utom synhall f6r publiken, frossar ur konservburkar eller slass tills
de stupar i organiserade slagsmail. Nir Jimmy visar sig vara pank
efter att ha bjudit laget runt, doms han till déden for den virsta
av synder: att vara barskrapad.

Men operan som antikapitalistisk protest faller i dag platt. Den
oprévade socialistiska utopi som di det begav sig kunde upplevas
som ett hdgrande alternativ dr nu som bortblast. Kvar finns bara en
kapitalism som vi fir leva med och som alla vet mer eller mindre
kan reformeras. Inget samhillskritiskt avgrundsvril som kunde fatt
Covent Gardenpubliken pd andra tankar kommer heller fran
scenen. Detta dr naturligtvis inte heller ritta platsen for agitation
och det hela blir dirfér inte mycket mer 4n harmlés, om dn visuellt
uppiggande, underhillning.

Anne Sofie von Otter som den férslagna kvinnliga hallicken
Leocadia Begwick ser i sin platinablonda peruk mer ut som en
pretentios kulturjournalist och saknar bide den vokala pondus och
utstrilning av obscenitet man forvintar sig i denna altroll.

Christine Rice sjunger sin Moon of Alabama ("Show me the way

to the next whisky bar") blindande vackert som vore hon en

\

!
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Pamina och inget hirdat fnask. Bist, bredvid den jamaicanske
basbarytonen Willard W. White som medkumpanen Trinity
Moses, ter sig den osterrikiske tenoren Kurt Streit som hjalten
Jimmy Mclntyre som oftras pi kontantléshetens och kapita-
lismens altare. Allt medan Mark Wigglesworth fir flyt i
Kurt Weills tjugotalsstompiga musik med dess vilbekanta
slagdingor. Il

WEILL: STADEN MAHAGONNYS
UPPGANG OCH FALL

Premiar 10 mars 2015, besckt forestallning 4 april.
Dirigent: Mark Wigglesworth

Regi: John Fulljames

Scenografi: Es Devlin

Kostymdesign: Christina Cunningham
Ljusdesign: Bruno Poet

Videodesign: Finn Ross

Koreografi: Arthur Pita

Solister: Christine Rice, Anne Sofie von Otter,

Kurt Streit, Willard W. White

www.roh.org.uk




Lordag 22 aug 2015, ki 18.00

KUNGLIGA OPERAN:

HAV & NATUR
Sondag 23 aug 2015, ki 16.00

STOCKHOLMS
STRAUSS-ORKESTER:

Plats: Ramsmora Varv, Ljustero

Biljetter: www.tickster.com, Ramsmora Varv
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5-27 SEPTEMBER

<% MUSIK PA SLOTTET

BORTOM TRADITION ———

Lucio Silla

opera av
W. A. Mozart

i Don Giovanni av W. A. Mozart

PROGRAM:

LOR 5 ser: Kammarmusik
A-K. Jones Gothemburg Combo

sON ¢ ser: Don Giovanni
P. Mattei, I. Brimberg, M. Zachariassen, Rebaroque

oNs 9 ser: Kammarmusik Transtromersdnger
V. Hashmi, H. Engdahl

ToR 10 sep: Sydafrika-Alvdalen

L. Qave, K. Besong, J. Fergusson, A. Nyberg

sON 13 sep: Vivaldis Arstiderna
till brollop i Dala-Flodadrakt

Tis 15 seP: Judisk och Romsk musik i Sverige
under Hedvig Eleonora och Gustav IIT

Tor 17 sep: ANTI

Paulina Pfeiffer m.fl

FRE 18 SEP: Dodssynderna
Kristina Lugn, K. Hellgren, K. Raitinen, T. L6f

LOR 19 sep: Kammarmusik
A. Ourkounov, M. Ogura

sON 20 ser: Kammarmusik
C. Zilliacus, D. Harenstam

Tis 22 sep: Bo Nilsson, "Roller”
S. Gibbs, O. Persson, Rullstolsbalett

FRE 25 - SON 27 sep: Lucio Silla
opera av W. A. Mozart, Rebaroque

Foto: Hannes Soderberg.

BILJETTER: MUSIKPASLOTTET.SE ELLER 0455-619700






I en kiillarlokal till ett bostadshus pa Kungsholmen i Stockholm strémmar musik
ur Hindels 7v/omeo ur en hogtalare. En renissansdrikt med puftbyxor i brokadtyg
pryder en provdocka. I 6vrigt ér ateljén fylld med ett mischmasch av klidhingare,
hattar, skor, tygrullar, konstbécker, industrisymaskiner och skissblock. Har arbetar
tillskiraren och kostymtecknaren Anna Kjellsdotter.

— Att jobba med kombinationen av opera och kostym dr det bista jag vet,
sdger hon nir vi har satt oss med en kopp te vid ett runt litet bord.

Anna Kjellsdotter ér tillskdrare pa Kungliga Operan och jobbar vid sidan av som
kostymtecknare f6r bland andra Vadstena-Akademien, Lické Slott och Opera
pa Skiret. Hon ir frilst pa barockmusik och har férkirlek for historiska drikter.
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Att det pa senare ar har blivit allt vanligare med regissorer som vill géra moderna
tolkningar av operaklassikerna dr inget som appldderas av henne.

— En del regissorer kan f3 till sina moderna tolkningar vildigt bra, som nu
senast nir vi satte upp Trollflgjten pa Operan. Men vissa historier dr si starkt
férknippade med den specifika tidsepoken och di tycker jag det blir konstigt om
sngarna har pa sig jeans och skjortor som man kan kopa i vilken butik som helst,
siger hon, drar lite i triden till tepasen och tilligger:

— Sedan ér ju en t-shirt urbota trakigt att sy jamfort med en barockdrikt dir
du fr jobba med form, volym, detaljer och firger. Det ger mer f6r 6gat och ofta
kinner du en vildig tillfredsstillelse ndr du 4r klar.

Anna Kjellsdotter vixte upp i Kungsingen utanfor Stockholm. Farmor och farfar
satt ofta barnvakt och da spelades Ingmar Bergmans filmatisering av Trollflsjten
pa repeat. Farfar, Ake Olofsson, var bland annat solocelllist i Sveriges Radios
Symfoniorkester 1958—86. Han introducerade sitt barnbarn till Bach och vickte
hennes intresse for klassisk musik. Nar hon var 16 ar sig hon Barberaren i Sevilla
pa Kungliga Operan.

— Jag blev stormforilskad. Familjen satt pa tredje raden och jag minns att jag
var helt slut efterdt for att jag hade varit si upprymd.

Hon slukade allt hon kunde komma 6ver av renéssans- och barockmusik. Sina
sparpengar la hon pa operabiljetter bdde i Sverige och utomlands. Efter studenten
hoppade hon pi en somnadsutbildning pa Folkuniversitetet och intresserade sig
framf6r allt for teaterkostymer. Sommaren efter sokte hon praktik pa Drottning-
holmsteatern ndr man skulle sitta upp Julius Caesar. Praktiken ledde till avlonat
skriddarjobb tva somrar i rad.

— Har du ingenting pé cv:n si kan du gldmma att £ jobb i den hir branschen.

For mig var det hir ett sitt att fi in en fot, siger hon.

Anna Kjellsdotter sokte in till herrskridderiutbildningen pa Textilhégskolan
i Boris och tog examen, 25 4r gammal. Hon borjade gora en del sémnadsjobb
som frilans samtidigt som hon jobbade extra pa Ahléns herrkonfektion. En dag
blev hon, mer eller mindre av en slump, erbjuden att rycka in pd Kungliga
Operans kostymavdelning.

— Ett skriddarjobb pa Operan var min stora drom. Forst jobbade jag bara
extra, men jag blev fast anstilld 2006.

Dir har Kjellsdotter gitt fran att vara skriddare till att jobba med kostymteckning
och tillskirning. Det senare handlar om att du skapar tvidimensionella ménster
som ska bli en tredimensionell kostym. Viren 2012 kom ett erbjudande som hon
inte kunde tacka nej till. Det var hennes forra chef pa Kungliga Operans kostym-
avdelning, Yvonne Gottfarb, som la fram f6rfragan 6ver en lunch. Gottfarb hade
kontakt med den konstnirliga ledaren pa Hongkongbaletten, som tyckte att
kvaliteten pa kostymerna ddr inte var lika h6g som i Sverige. Deras uppdrag ir att
gora visterlindsk, klassisk balett och det ir lika svéirt for de kinesiska skriddarna
att fi in ritt snitt pa vira utstiende balettkjolar — tutuer — som det vore for
svenska skraddare att gora traditionellt kinesiska drakter.

— Yvonne Gottfarb undrade om jag var sugen pa att aka dit och se dver
verksamheten. Det f6rsta jag gjorde nir jag kom hem var att kolla upp Hongkong
pa kartan. Jag hade aldrig varit i Asien, s bara att flytta dit var spinnande i sig.

Anna Kjellsdotter mottes av en kulturkrock. En av olikheterna var kinesernas
direkthet: "Vad tjock du ser ut i de dir byxorna”, var bland det férsta hon fick
héra, men hon insig ganska snabbt att hon inte var den enda som akte pa dessa
kommentarer. Efter ndgra manader blev hon kostymchef for hela baletten.

— Jag trivdes jdttebra, dven om det var linga arbetsdagar. Kineserna ér otroligt
arbetsamma och trots att de har simre arbetsférhallanden dn vi har i Sverige hor
man dem aldrig klaga.







Utéver visterlindska balettproduktioner gjorde de dven en kinesisk produktion

— Dream of the Red Chamber, som dr en av Kinas stora romanklassiker. Bade
koreografen och kostymtecknaren var kineser och plétsligt blev situationen
i ateljén omvind. Anna Kjellsdotter fick f6rlita sig pa sina kolleger.

— En dag stod de och blandade ihop ett lim som de anvinder nir de stirker
sina kinakragar. De lirde mig mycket om hur kldder fran deras olika dynastier
skiljer sig frin varandra och om hantverket nir de syr, knyter och formpressar

sina kldnningar.

Nir Kungliga Operan i vintras ville att Kjellsdotter skulle komma tillbaka var hon
inte svarovertalad. Aven om hon ilskade livet i Hongkong kinde hon att de sena
kvillarna tirde pa bade kropp och sjil. Dessutom lingtade hon tillbaka till
konstformen opera.

— Som chef ansvarar du ju for hela logistiken, dven for paklidare och smink.
Under min tid i Hongkong dkte baletten bland annat pd turné i USA och Kina
och di var det mitt ansvar att gora packlistor och se till att allt skickades ivig.
Jag lirde mig mycket av att jobba med alla bitar.

Hur var det att komma tillbaka som "vanlig” tillskirare pa Operan efter att ha
vant sig vid att vara chef?

— Arbetet pa Hongkongbaletten ar det hiftigaste och tuffaste jobbet jag
nagonsin har haft och jag har lirt mig mycket om bade mig sjilv och andra.
Jag gillar att organisera och driva projekt men har inget emot att vixla om ibland.
Att arbeta mer praktiskt igen inne pa ateljén ihop med alla yrkesskickliga

hantverkare 4r ocksa vildigt inspirerande.



Vid sidan om jobbet pid Operan gér Anna Kjellsdotter i snitt ett kostymtecknar-
uppdrag till andra teatrar varje dr. Det dr en bra kombo, tycker hon. Att rita hela
tiden kidnner hon inget behov av, men hon gillar att ibland {4 utlopp for egna
idéer. I hostas fick hon ett samtal frin regisséren Catarina Gnosspelius som i juli
sitter upp Hector Berlioz” opera Beatrice och Benedict pd Liacks Slott. I skrivande
stund sitter Kjellsdotter firgskalan till alla kostymer. Hon brukar ldsa pé kring
verket och tidsepoken och lyssna pa musiken innan hon bérjar teckna. Sedan
fortsitter arbetet med regissor, scenograf och ljussittare. For henne ir det viktigt
att kostymen kan hjilpa singaren i sin rollgestaltning. Hon och Catarina
Gnosspelius har haft méanga diskussioner kring karaktirerna, vilka personligheter
de dr, vad de har f6r bakgrund och hur de genom kostymerna kan visa detta.

— Det ror sig om smi saker. Beatrice som ir ganska virldsvan kan ha en mer
urringad klinning och bira starkare firger. En timid, tillbakadragen karaktir
kanske i gengild bor kli sig mer neutralt. Det dr ju inte sikert att alla i publiken
ligger mirke till allt, men det ir roligt att jobba med sidana hir detaljer.

Hur mycket har du som kostymtecknare méjlighet att siga till om?

— Det beror helt pa hur samarbetet ser ut. Catarina Gnosspelius har lyssnat
mycket pd mina idéer — jag har kunnat plocka fram material och presentera
former och firger som jag tycker om. Men jobbar du med en regissér som redan
har en tydlig bild i huvudet si handlar mitt jobb mest om att vara till lags och
leverera det han eller hon vill ha.

Att ha skapandet av historiska drikter som yrke dr inte nog for Anna Kjellsdotter.
For henne dr det en passion som dven upptar storre delen av hennes fritid. Genom
dren har hon tillbringat hundratals timmar pd museer for att nirstudera drakter
och se hur sémnad, teknik, form och mode utmirker olika epoker. Utéver museer
har hon via kontakter ftt tillging till privata samlingar och dven rest till London,
ddr intendenter pd National Trust har latit henne titta pd gamla monster och
plagg. Hon har sedan ritat av dem si gott hon har kunnat och vil hemma sytt upp
egna kopior for att fa en kinsla for hur arbetet gick till. Hon géir och hdmtar en
1780-talskorsett som har tagit henne upp emot 50 timmar att {4 klar.

— Nistan allt dr handsytt. Det finns mycket man skulle kunna férenkla, men
det gir inte att fuska fran bérjan om man vill f6rstd hur de hir skapades — utan

dagens maskiner, sdger hon.

For ett otridnat 6ga ser alla antika korsetter ungefir likadana ut. Men Anna Kjells-
dotter visar hur 1700-talskorsetten slutar i midjan for att skapa en konformad
siluett, medan 1880-talskorsetten gar lingre ner 6ver hoften, vilket ger en mer
timglaslik figur.

— Jag har tillbringat ménader i Nationalmuseums portrittarkiv och
studerat modets utveckling. Det ér roligt att bara titta igenom alla bilder och
fi en uppfattning om vad som var populirt. Jag onskar att jag hade mer tid
till att forska.

Anna Kjellsdotter har en idé om hur hon kan fa fortsitta arbeta med drikt-
historia. Lange har hon burit pa tanken om att skriva en bok om Kungliga
Operans kostymarkiv. Men nir projektet kan bli av dterstar att se.

— Arkivet dr en fantastisk skatt med scenkostymer frin Gustav I1I:s operahus
fram tills i dag. Det finns s& mycket historia i alla de hir plaggen och jag skulle
dlska att fa tillgingligg6ra dem. :II

Anna Kjellsdotter

Alder: 35 ar

Bor: Ligenhet vid Odenplan i
Stockholm

Familj: Mamma Elisabeth och bréderna
Gustav och Erik

Gor: Tillskirare pd Kungliga Operan
och frilansar som kostymtecknare
Aktuell: Har ritat kostymerna till
Berlioz” opera Beatrice och Benedict pd
Licko Slott, premidr den 11 juli
Favoritopera: Zoroastre av Rameau
Alskar: Att starta nya projekt

Hatar: Fordomar och gnill

Drommer om: Att skriva en bok

Fotoskisser: Peter Koskenvoima

Ofvriga foton: Marguerite Bystrom
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Kungliga foajén

Trang och fonsterlés kontorsplats

Vagen mellan ett konstverks idé och dess
forverkligande pa scenen innebér inte sallan att
det blir lite som Affischorens drom om den grona
sankhaven i Strindbergs Ett dromspel. Den &r gron
men har inte riktigt den grona farg som han dromt
om. Likval ar det den han far, trots att han klistrar
affischer just for Operan. Samma rérelse fran
vision till konkretisering galler de flesta storre,
statligt finansierade, byggprojekt i Sverige. Minns
Nationalmuseum som fick en mindre budget @n den
som dskades for renoveringen. Minns Stockholms
stadsbibliotek som skulle byggas ut. Arkitekttavling
utlystes, men sedan blev det inte mer.

De tva miljarder som den f6rra kulturministern anslog at en
renovering och utbyggnad av Kungliga Operan tycks omintetgéra
de detaljerade alternativa planer pa ett nytt operahus som flera
privata initiativ har tagit. Masthamnsoperan nedanfér Fafingan,
Blasieholmen eller intill Junibacken har foreslagits som limpliga
platser. Ritningar har i flera fall utformats och kostnaden beriknats
till ungefir fyra miljarder. Nédgra av initiativtagarna har ocksa menat
att privata pengar skulle ga att uppbringa for dtminstone delar av
bygget. Och socialdemokraterna i Stockholm ville faktiskt, i alla

fall 2012 di de satt i opposition, att ett nytt operahus skulle uppforas.
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-":‘_ Kungliga Operan fran Gustav Adolfs torg

Nir nu Statens Fastighetsverk har presenterat en forstudie till hur
de tva miljarder som regeringen Reinfeldt anslog ska anvindas, 4r
det litt att sluta att ens drdmma om en grén sinkhdv. Om regeringen
vil godkinner forstudien, vilket det finns goda skil att anta, kom-
mer projekteringskostnaderna ganska snabbt bli sd pass omfattande
att ingen 4tervando finns. Att déma av pressmottagandet av for-
studien s har till och med Dagens Nyheter gett upp, den tidning

som for ett antal ir sedan bedrev kampanj for ett nytt hus.

For dem som 6nskar ett nytt operahus borde alltsd denna forstudie
helst skjutas i sank, nigot som den tredje statsmakten knappast

f6rméir — om den inte lyckas uppbida en opinion bland bade folk

och politiker. Invindningarna som har cementerats handlar i forsta

hand om ekonomi. Att driva ett nytt operahus kommer att blir dyrt.
Att driva tva operahus, ett gammalt och ett nytt, blir &nnu dyrare.

Vid presentationen av forstudien menade operachefen Birgitta
Svendén, vil medveten om att det finns avvikande asikter, att
ett gammalt operahus mycket vil kan skapa modern opera.

Fysiska begrinsningar, som scenens bredd, har inte med konst-
ndrlig halt att gora. I princip ger jag henne ritt. Konsten, dven
operakonsten, kan skapa mirakel pa de mest ovintade vis. Stor
budget dr inte lika med stor konst. Men det gir inte att komma
ifran de begrinsningar som ett gammalt hus dras med.

Vad som diremot svir mot en utbyggnad av den befintliga

Operan ir talet om ett Sppnare hus, den stindiga drommen om

Vra i Guldfoajén

att slipa ner trosklarna, gbra huset mindre skrickinjagande f6r



IOCONDA

EN OPERA AV
AMILCARE PONCHIELLI

I REGI AV
PETER BACKSTROM

1A GioconpA LEENA MALKKI  BarnaBA BENGT KRANTZ

Laura INGEBORG BORCH  Enzo FRANCISCO ALMANZA

Awvise STEFANO OLCESE / MICHAEL MACKINNON
1A CiecA ULRIKA TENSTAM

SKANEPREMIAR PA TORUP SLOTT
3 JULI, 19:30

HOFTEATRET, KOPENHAMN YSTAD TEATER
17-18 JuLl, 19:30 14-15 AUGUSTI, 19:30

KRAPPERUP SLOTT
2 AUGUSTI, 19:30

PALLADIUM, MALMO
29 AUGUSTI, 19:30

JORDBERGA SLOTT
4 AUGUSTI, 19:30

KRISTIANSTAD TEATER
4 SEPTEMBER, 19:30

HOVDALA SLOTT
7 AUGUSTI, 19:30

ROSKILDE TEATER
18 SEPTEMBER, 19:30

KALMAR SLOTT
9 AUGUSTI, 17:00

INFO OCH BILJETTER:
OPERAFABRIKEN.SE

TICNET.SE KULTURCENTRALEN.NU NORTIC.SE
077-1707070  TEL. 040-10 30 20 0455-619700

OvrERA LABRIKEN

Sm.Op.

smalandsoperan.se

W A Mozarts opera i regi av Elisabet Ljungar, nominerad
till International Opera Awards. Masugnen, Huseby Bruk.

DON
GIOVANNI

11.7-9.8 2015

Speldagar
Premiér 11 juli 2015 kl. 18.00 p& Huseby Bruk
Juli 11,12, 15,16, 18,19, 23, 24, 25, 26, 30, 31
Augusti1, 2,5,6,78,9
Tid
18.00, forestallningens &r ca 2,5 timmar
Biljetter
www.smalandsoperan.se, 0470-7228 02
Onumrerade platser
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dem som tror att man méste vara rik och hogkulturell f6r att ga

pa operan. Att glasa in entrén mot Gustav Adolfs torg ma hjilpa
en smula, men med guld, sammet och stitliga marmorpelare kan
det aldrig bli lika 6ppet som ett nytt hus. Det ricker att besoka
Garnier- eller Bastiljoperan i Paris for att se och kinna skillnaden.
Nybyggda scenkonsthus demokratiserar ocksa publiken. Hierarkierna
mellan prisklasserna paverkar inte siktlinjerna. Parkettpubliken far
finna sig i att frotteras med radpubliken i pauserna och entrén till

ett nytt hus som det i Géteborg har inga trosklar.

En invindning som séllan har hérts och som hor ihop med
ekonomin, dr att det saknas publikunderlag for att driva tvéd
operahus. Att riva eller omfunktionera huset vid Gustav Adolfs
torg dr givetvis inget alternativ. Jag ska aterkomma till frigan

om tvd hus. Men f6rst nigot om férstudiens forslag.

Egentligen handlar det om hur 900 miljoner ska anvindas, eftersom
1,1 miljarder gir it till omfattande renoveringar av befintliga
lokaler, till byte av scenteknik, ett forbittrat ventilationssystem, till
att effektivisera energiatgingen och till att atgirda diverse andra
arbetsmiljéproblem. For att forbittra akustiken i salongen vill man
dels ersitta den absorberande sammeten som finns pa bade stolar
och golv, dels hoja taket. Detta innebir vissa problem, eftersom
Vicke Andréns takmélning i nigot stadium av projektet skulle tas
bort. En sidan atgird, skriver Riksantikvarieimbetet i sitt yttrande,
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dr inte acceptabel fran kulturhistorisk synpunkt. SEV och Operan
underséker om man kan ridda takmalningen och gora taket

héj- och sinkbart, vilket man har gjort pd Staatsoper Unter den
Linden i Berlin.

Sjilva tillbyggnaden ska liggas pé vistra sidan, mot Kungstrid-
garden, dir en ny scen fér barn- och ungdomsopera, jimte
experiment, ska omges av en repetitionslokal, ny foajé och husets
interna restaurang och festvining. Nuvarande Rotundan ersitts
alltsd med négra nya cigarraskar ovanpa Operaterrassen. Historiskt
sett var huset frin borjan avsett att byggas hogre pa just den sidan.
Om man stiller sig och ser pa huset frin Kungstridgirdssidan,
verkar losningen kanske inte hopplds, men det finns dnnu inga
ritningar (en arkitekttivling ska naturligtvis utlysas), si nigra
bestdmda asikter om forslaget dr det for tidigt att ha.

Det finns en del andra problem med forstudiens forslag, vilket
man ocksa papekar. En del av verkstiderna och f6rriden, liksom
en stor repetitionslokal, finns ute i Gdddviken, lokaler som man
delar med Dramaten. Omréidet kan komma att bli plats for bostider
och di krivs det nya lokaler for dessa funktioner. I férstudien
skrivs ocksa att budgetramen har varit "starkt styrande”, och att
man har budgeterat f6r normala fordyrningar, dock inte for s
kallade omvirldsrisker (fallande konjunktur). Anslaget ér fixerat
till 2013 4rs penningvirde. De kostnader som uppstir under opera-

Stora scenen




husets stingningstid, tre ar, eller f6r kompensationer till stérningar

av omkringligeande verksamheter, ér heller inte med i budgeten.

For detta kommer att ta tid. Tjanster ska upphandlas, projekteringar
genomforas, detaljplan fardigstillas, bygglov erhallas, kulturvirdena
bevakas, med mera. Forst 2020 ska operan limna huset for att
flytta tillbaka 2024. Mycket kan hinda under tio ar. Jag undrar
om det finns en undre toleransgrins for hur mycket man 4r beredd

att kompromissa.

Egentligen finns det alltsd fortfarande tid att verka for ett nytt hus.
Lita 1,1 miljarder ga till husets renovering och samtidigt forsoka
skapa opinion for ett nytt operahus. Naturligtvis kriver detta en
politisk vilja omsatt i ekonomiskt talamod. Jag har tidigare dristat
mig till att féresld att man kan hélla det gamla huset vid gott liv
genom att lata Drottningholmsteatern spela dir pa vinterhalviret.
Det kriver, vid sidan av en kompetent ledning, 6kade anslag under
ett antal ar for att bygga ut och forbereda en sidan utokad
verksamhet. Barockoperan forvaltas daligt i detta land. Géteborgs-
operan ir i det fallet, relativt sett, bittre 4n Kungliga Operan.
P4 Vadstena-Akademien och Stockholm Early Music Festival
finns det bade kompetens och nitverk.

For denna drém kan endast forverkligas om Sverige ser till att

komma ikapp Europa nir det giller att vidga repertoaren bakat
i tiden. Jag har skrivit det forr, jag skriver aterigen att sedan ett
kvartssekel tillbaka dr barockoperan en framgangssaga runt om

i Europa.
Man skulle ocksa kunna sldppa in annan musikdramatik vid Gustav

Adolfs torg. Det finns ingen anledning att Stockholms Stadsteater
ska ge musikaler, 14t dessa samsas med barocken. Om en musikal-
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publik kliver 6ver trosklarna till den gamla Operan, blir ju det
huset di mer oppet dn det skulle bli av en inglasad entré. For dem
som drommer om ett nytt operahus terstir tva vigar, att skapa en
opinion for saken, och att hoppas pa att forstudiens etapper stoter
pa patrull, att Affischoren aldrig ens fir sin sinkhav. Om allt blir
som forstudien hoppas, fir vi vinta ett decennium p4 att se vad

operakonsten har tjinat pd projektet. Il Claes Wahlin

Foton: Urban Jorén

spelas hela

- kdrlek, skam och déd i tre akter -

1 Riksbyggen

folkoperan.se - tel 08-616 07 50 - premidr 16&17 SEP
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METROPOLITAN

OPERA

SKRIBENT: CLAES WAHLIN

| The New Yorker den 23 mars i ar redogor James B. Stewart for de ekonomiska problem som

Metropolitan Opera sedan en tid tillbaka dras med. Vi talar om en av varldens dyraste, men kanske ocksa
rikaste kulturinstitutioner. Dess budget ligger pa runt 325 miljoner amerikanska dollar, alltsa cirka 2,7
miljarder svenska kronor. USA ar inte ett land dar kultur finansieras med offentliga medel, har handlar
det om biljettintdkter och donationer. Stora donationer. Dessa kommer fran extremt rika bidragsgivare,

som har ett inte obetydligt inflytande dver vad som hander pa och bakom operascenen.




Operachefen Peter Gelb, som tilltridde 2006, har f6rnyat det
tidigare timligen konservativa operahuset. Regissorer som Richard
Eyre, Robert Carsen eller Robert Lepage har engagerats for att
skapa uppsittningar som avviker frin den — frin ett europeiskt
perspektiv — ritt dammiga estetik som linge hirskade. Problemet
har varit, och ir, att minga av de tyngsta sponsorerna, som ofta ar
privatpersoner med tillgingar som vida 6verstiger Mets, sillan
har en radikal smak och inte dr de unga heller.

For ungefir ett ar sedan kinde sig Gelb tvingad att sinka
lonerna for orkestermusiker, kor och scenarbetare. Han ville
minska 16nerna med 16 procent, vilket skapade stort rabalder.
Nu ér l6nerna allt annat dn laga i det huset. En orkestermedlem
har kring 160 000 dollar (cirka 1,3 miljoner SEK) i grundlén.
Till det kommer overtidersittningar och for arbetsgivaren ytter-
ligare kostnader sjukférsikring och diverse andra pélagor.
En korist tjanar lite dver 100 000 dollar (cirka 830 000 SEK).
De hégst avlénade scenarbetarna nirmare en halv miljon dollar
(cirka 3,7 miljoner SEK). Peter Gelb sjilv tjdnar runt 1,5 miljoner
dollar (cirka 12 miljoner SEK).

Det ar siffror som frin en svensk horisont ar hoga: en forklaring

m4 vara att det dr dyrt att leva i New York. Biljettpriserna ir
visserligen hoga, upp till ett par hundra dollar som mest, men
avviker inte frin de dyraste husen i Europa. Met rymmer 3 800
platser. Beliggningen har under flera ar varit ojimn. Minga
skyllde detta pa Gelb, att han bryr sig om vad som héinder pa
scenen och blundar fér produktionskostnaderna. Ett exempel,
forvisso kanske det virsta, handlar om Robert Lepages uppsittning
av Ringen. Lagt riknat kostade den produktionen 20 miljoner
dollar (cirka 166 miljoner SEK!). En del hivdar att den gick pd
dubbelt sa mycket. Aven om man dividerar kostnaderna med fyra,
blir det dnda minst cirka 40 miljoner f6r respektive opera i Wagners
maratondrama. Inte fick Lepage nagon vidare bra kritik heller.

Under sommaren 2014 var risken for att Met skulle stinga 6ver-
hingande. Gelb hotade med lockout, fackférbunden (det finns
16 stycken) protesterade och hivdade att ekonomin var misskott.
Flera av privatsponsorerna, dir det alltsa finns enstaka som person-
ligen utan vidare skulle ha rad att ridda Mets budgetunderskott
(kring 22 miljoner dollar/cirka 182 miljoner SEK), ogillar
nytinkandet pé scenen. De lingtar efter Franco Zeffirellis 6ver-
lastade naturalism; hans La Bohéme, som har flera decennier pa
nacken, vigar inte ens Gelb ligga ner. Men han skrotade Zeffirellis
Tosca, som var verismo dnda ut i scenografin och ersatte den med
Luc Bondys uppsittning som deklasserade handlingen rejilt.
Prostituerade och simulerad sex pa scenen var inte sa populirt
bland alla sponsorer.
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Gelb har tveklost haft fokus pd scenen. Vissa sisonger har han gett
en rad langa operor, vilket leder till Gvertidsersittningar. Nyprodukti-
oner som fatt dalig kritik eller inte gitt hem hos publiken har fatt
det dn svérare vid nypremiirerna. P4 Met ska en produktion gi
minst fem dr, och uppsittningarna nir sillan break-even under
den forsta cykeln.

Vad som hinde efter forhandlingarna térra sommaren, vilka var
extremt harda och dramatiska, var att personalen gick med pd en
l6nesinkning med 6,5 procent (Gelb sjilv sinkte sin 16n med
10 procent). For att hoja kreditgransen hos bankerna har Met
tvingats sitta de tvd stora Chagall-milningarna i entrén och tvi
Maillot-statyer (som finns pé forsta raden) som sikerhet. Antalet
nyproduktioner har minskat frén sju till sex (Parisoperan har tio).
Vad férhandlingarna ocksi ledde till, vilket dr unikt for en
institution av detta slag i USA, var att fackférbunden numera

har insyn i ekonomin.

Men inget siger att dessa dtgirder ricker. Gelb har fatt ut Met-

sindningar pd biografer runt om i virlden, han har stirkt, som det
heter, varumirket och en ny, yngre publik strommar till (men de
képer inte abonnemang och ir inte tillrickligt rika for att bli
donatorer). Beldggningen sviktar. Sponsorerna och donatorerna

tvekar. Men Gelb sitter kvar. :1l

Peter Gelb

Foto: Lee Broomfield



Aven om det nu har byggts och renoverats i 25 ars tid sedan
murens fall 1989, sa ar saren i Berlins stadslandskap annu inte
lakta. Fortfarande finns det 6de ytor som ropar pa urbanisering
dar muren dragit fram. Stora delar av paradgatan Unter den
Linden liknar numera en byggarbetsplats med sitt nya tunnel-
banebygge och sina stora restaureringsprojekt.

REPORTAGE: HENRY LARSSON
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BERLIN 2015

- tolvtonsoperan Moses och Aron, Berliozbalett
och nygammalt Telemannfynd med René Jacobs

Ombyggnaden av Staatsoper pagir fort-
farande och berdknas vara klar i september
2017. D4 forst, efter ett sjudrigt mellanspel
pa Schillertheater i Charlottenburg, kan
verksamheten dterupptas i det total-

sanerade operahuset.

BERLIN FORTATAS

Efter ytterligare tva dr, 2019, berdknas den
nya tunnelbanelinjen sta klar. Den ska
forbinda den gigantiska glaskonstruktionen
Hauptbahnhof med Alexanderplatz och
vidare osterut. I samma veva har man dven
tankt sig att Fredrik den stores 1700-talsslott,
Berliner Stadtschloss, ska ha rest sig i
nygammal skrud som fageln Fenix ur askan.
Byggnaden, som ska inhysa Humboldtforum
f6r kultur, konst och vetenskap, revs av
kommunisterna 1950, fast den trots bomb-
skador hade kunnat riddas.

Den diskussion som férekom for ett antal
ir sedan om de tre operahusens i Berlin vara
eller inte-vara, eller i alla fall om ett par av
dem kunde slis ihop, verkar ha kommit av sig.
Vart och ett av dem vérnar pd goda grunder
om sin sirart och i en stad pa 4,5 miljoner,
speciellt i ett musikland som Tyskland, saknas
knappast befolkningsmassigt underlag.

Deutsche Oper har gett ett par verk av
Hector Berlioz. Den franske tonsittaren brot
pa sin tid ny mark, bade stilmissigt och
genom att komponera verk som genremissigt
faller utanfor ramarna. Fausts fordomelse ir en
dramatisk legend, men den brukar ibland dven
framforas sceniskt och forra viren hade den
premidr pa Deutsche Oper. Efter att ha sett den
tyska koreografen Sasha Waltz' iscensittning

av Romeo och Julia pi Bastiljoperan i Paris 2007 tinde husets
skotske chefsdirigent Donald Runnicles pi idén att ta verket

till Berlin. Han bj6d in Waltz och hennes danskompani att goéra
en egen instudering med dansarna i Berlinensemblen och
uppsittningen har nu blivit en samproduktion med La Scala i
Milano. Waltz har tidigare bland annat koreograferat Purcells Dido
och Aeneas, musik av Schubert, Pascal-Dusapin och Wolfgang Rihm.

Att gbra en dramatisering av Romeo och Julia fran 1839 ir
svirare an Fausts fordomelse. Verket, kallat "dramatisk symfoni", dr
i sju delar och bestar av en rad instrumentala och vokala kér- och
solonummer. De solistiska insatserna sjungs av mezzo, tenor och
bas, som kommenterar skeendet i de mer 16st sammanfogade
scenerna. Det dr alltsd inte frigan om nigon linjir berittelse.
Solisterna upptrider mycket sporadiskt och utgor, mojligen med
undantag for basen, inga roller i en dramatisk framstéllning.

1 Romeo och Julia deltar inte kéren direkt i handlingen utan
fungerar som berittare. Romeo och Julias partier dansas enbart. Det
siger sig sjilvt att utan en koreografering hade verket inte fungerat
sceniskt. Kérmedlemmarna ér utstyrda i ett slags stiliserade drakter
och huvudbonader som fér tankarna till flera religioner.

Koreografin, med den inledande sliktfejdens individuella och
kollektiva konfrontationer, dr polyfont anlagd, ett slags skenbart
virrvarr ddr varje dansare har sin egen koreografi. Scenisk platt-
form dr en nedfilld brygga som regleras med stilvajrar och som
dven kan vinklas och anta formen av en balkong tor kirleksscenen,
som hir alltsd framfors instrumentalt till det dansande unga
kirleksparet. Festscenens mekaniserade och spastiska fyllerorelser
ger en humoristisk touche och i begravningsscenen omgirdas den,
férmodat, doda Julia med kiselstenar. Tanken gir till de stenings-
straff som férekommer av kvinnor i vissa kulturer. I slutet sjunger
fader Lorenzo (den franske basen Nicolas Courjal), sina sorge-
sanger over Capulets och Montagues destruktiva klanstrider delvis
koreografiskt synkad med dansarna.

Det dr en myllrande, gripande och fascinerande uppsittning
i dova firger, inspirerad av Berlioz' rastlést omvixlande och vackra
musik. Varken opera, balett eller symfonisk konsert, men dnda allt
det tillsammans.
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KOMISCHE OPER HAR DEN

BREDASTE REPERTOAREN

Komische Oper, bara ett stenkast frin Staats-
oper, torde vara den operascen i Berlin som
har den exceptionellt bredaste repertoaren.
Dess chef Barrie Kosky berémmer sig av att
ge allt frin operetter och musikaler till 1900-
talsavantgardistiska verk som Ligetis Den stora
makabern eller Bernd Alois Zimmermanns
Die Soldaten. 1 var har Kosky iscensatt Arnold
Schénbergs tolvtonsopera Moses och Aron, en
milsten i musikalisk modernism, ursprung-
ligen dmnad som oratorium. Schénberg slut-
férde komponerandet av operans tva forsta
akter redan 1932, men pé grund av numera
alltfor vilbekanta handelser drojde det till
1954 innan ett konsertant framforande kunde
komma till stind i Hamburg, for att foljas av
ett sceniskt i Zirich tre ar senare. Ursprung-
ligen var det tinkt att de tva akterna skulle

kompletteras av en tredje, men si blev aldrig

fallet. Schénberg uttryckte sjilv kort fore sin

dod 1951 att om man sé ville kunde man
recitera den tredje och sista akten.

Han skrev sjilv texten som baserar sig pa
episoderna i Gamla Testamentets Andra och
Fjirde Mosebocker med skildringarna av den
brinnande busken, Guldkalven och mottagan-
det av stentavlorna med tio Guds budord. I
centrum for handlingen stir konflikten mellan
broderna Moses och Aron, den férre en djup-
sinnig uttolkare av Guds ord, men i avsaknad
av vad man i dag skulle kalla kommunikativ
férméiga. Den senare med omvinda talanger.

Efter att Moses har varit borta fyrtio dagar
pa berget for att ta emot de tio stentavlorna,

bérjar det jisa bland israeliterna. Aron lugnar




Musiken bygger pa en enda
tolvtonsserie men ar
forbluffande omvaxlingsrik,
bade klangligt och inte
minst rytmiskt.

ner massorna genom att ateruppta gamla seder och bruk med offerritualer och stépandet av en
gyllene guldkalv. Moses dtervinder vredgad och avbryter dansandet runt den Gyllene kalven.
Aron ir angerfull men vidhéller behovet av bilder och fysisk representation for att gora de
abstrakta tankarna begripliga f6r massorna, ett filosofiskt spérsmal alltid lika aktuellt i ideologiska
och religiosa, for att inte siga politiska sammanhang. Aron invinder att dven Guds tio budord ir
avbilder, liksom eldpelaren som leder dem om natten. Moses sista ord 4r en ruelse dver det egna
pedagogiska tillkortakommandet: "O Wort, du Wort, das mir fehlt"!

Barrie Koskys uppsittning bade forbryllar och ber6r. Handlingen ar forlagd till ett under-
jordiskt rum med stilricken och runda fonster i taket. Tiden dr allmdnmodern, kdren har
vardagliga klider och allt inleds med flimrande textprojektioner. Moses ér en trollkarl i cylinder-
hatt, kapabel att bide hala fram en orm ur nisan och trolla bort davidsstjirnan pi en nisduk. I
operans inledning ligger han invirad i en matta och f6r ett samtal med Résten frin den brinnande
busken; ett par brinnande skor, vokaliserade bland annat meddelst sexstimmig talsing (Sprech-
gesang). I andra akten blandas kdren, som dven hir har en stor och central roll, upp med dockor
forestillande ett tvirsnitt av olika judiska schabloner; chassider i bonesjalar, ortodoxa, sionister i
militiruniformer. I en pogromliknande excess ridbrikas och slings dockorna pa hog. Barn med
vuxenhuvuden vevar en stumfilmskamera och Gyllene kalven idr en dansande jugenddiva a la
Josephine Baker.

Musiken bygger pi en enda tolvtonsserie men ir forbluffande omvixlingsrik, bide klangligt
och inte minst rytmiskt. Traditionella korpartier blandas med talsing utan tonhéjd och rena
talkérer. Tolvtonsmusik dr en intellektuell konstruktion uppfunnen av Schénberg och den tonala
musikens antites och pa sitt sitt logiska slutpunkt. Till skillnad mot den tonala musiken med dess
dragning mot tonika (grundton) och dominant ir i tolvtonsmusiken tonaliteten helt upphivd.
Utvecklingen under 1900-talet har vil ocksi visat att den rent musikhistoriskt dr en dtervinds-
grind, dven om fina enskilda verk fortfarande lever kvar. Nir det giller musikalisk variations-
rikedom 4r Schénberg i vilket fall som helst en mistare.

Basen Robert Hayward och tenoren Andreas Conrad ir bida lysande som bréderna Moses
och Aron. For att inte siga Komische Opers korsangare och den ryske dirigenten Vladimir
Jurowski som haller ihop det komplicerade framférandet.
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TELEMANN EN UNDERSKATTAD
OPERATONSATTARE

Den belgiskfodde, tidigare countertenoren,
dirigenten René Jacobs dr en av vir tids frimsta
uttolkare av operor frin barock och klassicism.
Sedan 1992 ir han stindig gistdirigent pé
Staatsoper, dir han tidigare bland mycket
annat dven framf6rt Georg Philipp Telemanns
operor Orpheus och Der geduldige Sokrates.

Telemann, som ju komponerade mer in
Bach och Hindel tillsammans, var barockens
mest genialiske "mangskrivare” och ir i dag
sorgligt underskattad, menar Jacobs. Att s ar
fallet bevisades med rége nir han med sin
Akademie fiir Alte Musik Berlin framforde
sitt "'nya" Telemann-fynd.

Operan Emma und Eginhard oder die Last-
tragende Liebe komponerades for Hamburg-
operans femtiodrsjubileum 1728.1973 fram-
fordes den dven i Magdeburg, dir Telemann
ocksd en ging var verksam. Handlingen
kretsar kring Karl den store, en centralgestalt
i europeisk medeltidshistoria. Karl férde krig
mot sachsare, langobarder och morer och hans
rike strickte sig 6ver stora delar av vistra
Europa. P4 juldagen ar 800 krontes han av
paven till romersk kejsare. I Emma und Egin-
hard inskrinker sig handlingen till den
snivare familje- och hovkretsen. Europa
ligger i ruiner och den hemvindande Karl
sliter efter mingériga krig upp glasd6rrarna till
den slottssal dér en villradig beslutsfattare i var
tid har sitt arbetsrum. Det kunde vara Schloss
Bellevue i Berlin, sitet f6r den tyske férbunds-
presidenten, for pa spiselkarmen stir sma
flaggor symboliserande Berlin, Tyskland
och EU.

1. Scen ur Romeo och Julia. Foto: Bernd Uhlig

2. Scen ur Romeo och Julia. Foto: Bernd Uhlig

3. Scen ur Moses och Aron. Foto: Monika Rittershaus

4. Scen ur Moses och Aron. Foto: Monika Rittershaus

5. Scen ur Emma und Eginhard. Foto: Monika Rittershaus

Det blir upptakten till en historia med Karls dotter Emma i
centrum. Hon och Karls hovskrivare Eginhard (hans forste levnads-
tecknare hette i verkligheten Einhard), en ung man av enkel bord,
har fordlskat sig i varandra vil medvetna om att den stindsover-
skridande kirleken innebir déden for dem bida. Borgerlig djirvhet
i en feodal tid kan tyckas, men Telemann och hans librettist
Christoph Gottlieb Wend verkade ocksé i ett Hamburg som med
sin offentliga musik- och teaterverksamhet lig steget fore.

Karl — den unge ungersk-ruminske barytonen Gyula Orendt —
sliter sitt har, bland annat i en fint framférd himndaria, spionerar pi
de tu och forliter dem likt en mild Titus efter att forst ha domt
dem till déden. Naturligtvis dr forvecklingarna fler. Inte mindre dn
tolv singare medverkar i denna granna produktion signerad den
unga, prisbelonade regissoren Eva-Maria Hockmayr. Hir finns
den skarpdgde hovnarren (Johannes Chum), styvmodern som
formanar att 6rnar minsann inte parar sig med duvor (Katharina
Kammerloher) och den kejserlige generalen Alvo (Jan Martinik)
som luftar sina krigiska lustar. Som Emma och den med fjider-
penna utrustade Eginhard, ett charmigt ungt par: den vitryske
barytonen Nikolay Borchev och den amerikanska sopranen Robin
Johannsen, den senare med en liten piérla pa sin lott; "Erscheine
bald", ljuvligt framford.

Hockmayrs grepp att lita Karl den stores tid spegla sig i barock
och nutid fungerar mycket bra. Som om politiker dd och nu har
snarlika problem att halla Europa samman. Julia Roslers vackra
biedermeier- och rokokokostymer (hir dr det mer av stilblandning)
och Nina von Essens flitigt roterande vridscen med sina ambule-
rande fonster och speglar, i operans andra del dven surrealistiskt
insnoade slottssalar, hjilper till att binda samman Telemanns méinga
musiknummer, nedkortade fran originalets fyrtiotal. I slutscenen
knyts berittelsen fint ithop nir Karl gor effektfull sorti fran "Schloss
Bellevue" — eller var det Aachen, dir han hade sitt site? Il
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egi och koreografi: Sasha Waltz
WS 4:' ografi: Pia Maier Schriever/

" Thomas Schenk/Sasha Waltz

! Kostym: Bernd Skodzig

Ljusdesign: David Finn

Solister: Ronnita Miller, Thomas

Blondelle, Nicolas Courjal

www.deutscheoperberlin.de

SCHONBERG: MOSES OCH ARON

Premiar 15 april, besokt forestallning
ligpr'rl.

Dirigent: Vladimir Jurowski

Regi: Barrie Kosky

Scenografi och ljus: Klaus Griinberg

Kostym: Klaus Bruns

Solister: Robert Hayward, Andreas - L7

Conrad, Julia Giebel, Tom Erik Lie e

www.komische-oper-berlin.de

TELEMANN: EMMA UND EGINHARD
Premiar 26 april 2015

Vg Ry oo
Regi: Eva-Maria Hockmayr

Scenografi: Nina von Essen =~
Kostym: Julia Rosler

Ljus: Olaf Freese

Solister: Gyula Orendt, Johannes Chum,
.+ Katharina Kammerloher, Jan Martinik,

: leolay Borchev, Robin Johannsen -
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DANIEL BEHLE:
GLUCK - OPERA ARIAS
Armonia Atenea/Petrou
Decca 478 6758 [1 CD]

Distr: Universal

THE 5 COUNTERTENORS

Max Emanuel Cencic, Yuriy Mynenko,
Valer Sabadus, Xavier Sabata, Vince Y.
Armonia Atenea Petrou

Decca 478 8094 [1 CD]

Distr: Universal

RIVAL QUEENS

Vivica Genaux, Simone Kermes.
Cappella Gabetta/Gabetta
Sony 88843023682 [1 CD]
Distr: Sony

| borjan av aret gastade den grekiske
dirigenten George Petrou Kungliga

Operan i Stockholm och fick d& Hov-
kapellet att exekvera Handels Xerxes pd ett sétt som jag aldrig har
hort dem gora tidigare. Det finns tricks att f& moderna instrument
att nérma sig barockens klangfarger, se till att svikten och tatheten
halls ihop, vilket Petrou lyckades utmarkt med. Petrou har naturligt-
vis en egen barockorkester, Armonia Atenea, och &r aktuell med tva
farska cd. P4 den ena hors tenoren Daniel Behle, som var solist i
Caldaras La concordia de’pianeti och som recenserades i forra num-
ret. Behle har en bred repertoar, huvudsakligen barock och 1800-
talsoperor.

Detta slags det-b&sta-cd ges ofta ut i syfte att lansera séngare
och Behle har kanske annu inte riktigt natt den position dar han
kan utnyttja sin berommelse till att uppméarksamma mindre kanda
kompositorer, vilket Cecilia Bartoli eller Philippe Jaroussky med
framgdng haller pd med.

P3 denna cd under Petrous ledning &r det arior av Christoph
Willibald Gluck som stér p& programmet, en kavalkad som spéanner
over Glucks allt annat an obetydliga kompositorskarriar. Fint ar att

nagra tidigare aldrig inspelade arior, frdn Antigono och Semiramide,
finns med. Vi far en palett frdn opera seria, med alla utsmyckningar
och drillar, till reformoperan med sina raka, valartikulerade arior,
som "J'ai perdu mon Eurydice” fran den franska versionen av Orfeus
och Eurydike, Orphée et Eurydice. Behles tenor har en mjuk, nastan
skor, klang. Narmast okonstlat glider musiken fram 6ver Armonia
Ateneas elastiska sammetsklang. Men jag kan finna hans rost en
smula trakig emellanat, som att det i allt finlir saknas en personlig
narvaro.

Petrou och samma ensemble hérs ocksd pa en cd av annan
karaktar, aven om vi fortfarande befinner oss i barock. The 5 counter-
tenors vill presentera ndgra av de frdmsta i detta aterupptackta rost-
fack: countertenorer som sjunger kastratrepertoar. Cd:n kan alltsa
ses lite som en sangarduell eller melodifestival for barockfrélsta.
Har ar sdledes temperaturen hdg. De fem utvalda, Max Emanuel
Cencic, Yuriy Mynenko, Valer Sabadus, Xavier Sabata och Vince Yi,
har alla snabbt etablerat sig pd Europas operascener (soder om
Kopenhamn alltsa).

Att de tva framsta i facket av i dag, Jaroussky och Franco Fagioli,
saknas &r knappast férvanande. De &r bdda straet vassare an dessa
fem - det méste podngteras - utmarkta countertenorer. Sabadus och
Cencic har mojligen lite mer karaktar i sina roster, medan Vince Yi ar
den som mest skiljer sig; han har en ljus, nastan lite barnslig rost.
Men han har fin hojd, tonerna svavar nastan fritt. Nu sjunger de bara
tvd arior vardera, sd att anstalla alltfor bestamda jamforelser vore
orattvist. Men de far likval plats med kompositorer som Baldassare
Galuppi, Josef Myslivecek eller Ferdinando Bertoni vid sidan av de
mer kanda Porpora, Handel, Gluck och Hasse.

Konkurrensen mellan kastrater var som bekant hard nar det
begav sig under 1700-talet. Men det fanns andra divor som Faustina
Bordoni och Francesca Cuzzoni. Deras rivalitet dvertraffade atmin-
stone vid ett tillfalle den dramatik som fanns inskriven i tidens lib-
retti, namligen det slagsmal mellan de bada pa The King's Theatre
1727 under framférandet av Giovanni Bononcinis Astianatte. Det
gick till handgripligheter, tidningarna rapporterade om hur de slet
i varandras haruppséattningar och publiken, som var delad i olika
klackar, forsokte Gverrosta varandra med applader respektive bu-
ande. Detta trots att kungligheter fanns i publiken.

Rival Queens &r titeln pd den cd med Simone Kermes och Vivica
Genaux som aterupplivar denna dust genom att sjunga i alla fall
delar av de bada 1700-talsdivornas repertoar. Det ar musik frén inte



bara Bononcini, samtida kompositdrer som Hasse, Porpora eller
Vinci, och i dag bortgldmda namn som Domenico Natale Sarro,
Giuseppe Arena, Antonio Pollarolo eller Attilio Ariosti som ar repre-
senterade pa skivan. Halften av sparen &r inspelade for forsta gangen.
Det &r sdledes en vacker kombination for att ge rést at bade den
dramatiska duellen och &t dessa mindre kanda kompositorers verk.

Och vilka roster! Vivica Genaux mezzosopran ar elastisk, mjuk
och tat, Simone Kermes hapnadsvackande sopran hor till de fram-
sta, hennes hojdtoner har kraft och stabilitet som fa, fraseringen ar
rent hanférande. Lyssna till Elviras aria "Villanel la nube estiva” ur
Geminiano Giacomellis Scipione in Cartagine nuova som ett fint exem-
pel. S& dven om denna sangarduell en gang tog sig ratt brutala
uttryck ar det trots dramatiken i ariorna och duetterna pa denna

cd, med utmaérkta Cappella Gabetta under ledning av Andrés Ga-

betta, en bra bit till hdravslitningsdramatik. Segrar gér musiken, helt
enkelt. : Claes Wahlin

AGRIPPINA

Ann Hallenberg, mezzosopran. Il Pomo
d “Oro/Minasi. Arior av Handel, Porpora,
Perti, Orlandini, Sammartini, Graun,
Mattheson, Telemann, Magni och Legrenzi
Deutsche Harmonia Mundi
8875055982 [1 CD]

Distr: Sony

Av de sexton ariorna pa den har Agrippina-cd:n kommer endast tre
frdn Handels bekanta opera Agrippina. | 6vrigt handlar det om idel
glémda Agrippina-operor och forutom de tre Handelariorna ar det
bara en aria, frdn Telemanns Germanicus, som finns inspelad tidigare.

Att det vimlar av Orfeus- och Armida-operor fran barocken vet vi,
men Neros inte helt sympatiska moder attraherade ocksa barockens
tonsattare och deras publik i hdgsta grad. Och det &r inte bara Neros
mamma som heter Agrippina. Ann Hallenberg redogor i textboken
for den komplicerade familjehistorien bakom Agrippinagestalten,
och dar finns ytterligare tva Agrippinor, inte heller de ndgra mora-
liskt forebildliga kvinnor.

Ren&ssansen for barockoperan har nu pagatt i flera decennier,
men &ndd &r det bara gradden p& moset som skummats. Aven om

mycket &r férsvunnet eller bara existerar i fragment, sa finns fortfar-

ande mangder av fantastiska fynd att gora. Det har inte minst Cecilia
Bartoli visat i sina stora utgivningsprojekt, och har gar ocksa Ann
Hallenberg med st6d av maken Holger Schmitt-Hallenberg pa fram-
gangsrik jakt i arkiven.

Ariorna spanner fran Giovanni Legrenzis Germanico sul Reno fran
1676 till Carl Heinrich Grauns Britannico frén 1751, och &ven om Agrip-
pina i allmanhet ar en ratt obehaglig dam, sa rader stor spannvidd
mellan lyriskt och dramatiskt. Det gar heller inte att vaska fram
nagon enhetlig Agrippinakaraktér ur alla arior. Mojligen d& att det
genomgdende hérs att Agrippina inte &r ndgon undergiven offer-
gestalt utan en kvinna med skinn pd ndsan, och sadana gillar Ann
Hallenberg patagligt att gestalta.

Och hon later alldeles fantastiskt. Hennes stémma ar oerhort rik
pa farger som hon utnyttjar bdde med virtuositet och subtilitet. Hon
kan anvanda rosten instrumentalt och leka med oboens timbre i ett
par arior, dar oboen har en mer obligat roll eller ocksd nédrmar sig
hennes klangfarg brasset eller strékarna nar det passar battre. Och
det strémmar av generds varme i de fylliga ldgre regionerna av
rosten. Nar det galler flera av dessa nya ariebekantskaper blir jag
osaker pd om musiken i sig sjalv verkligen &r s& bra som det later
eller om det mest &r Ann Hallenberg som gor den bra. De tva ariorna
ur Sammartinis L "Agrippina moglie di Tiberio ar till exempel tamligen
stereotypt tidstypiskt senbarocka men &nda hérliga att lyssna till nar
Ann Hallenberg ger dem Lliv. Och det ar inte bara hon som skapar liv.
Den tidstrogna elitensemblen Il Pomo d“Oro, grundad s& sent som
2012 av Riccardo Minasi, tavlar med sangerskan i vitalitet och fargrik
variationsrikedom i uttrycket.

Det ar stimulerande och uppiggande att g& pa upptécksfard i den
har skivan - ta bara den i dag glomde Giuseppe Maria Orlandini och
hans "Tutta furie e tutta sdegno” ur /l Nerone, vilket haftigt tryck! Men
ratt ska vara ratt, Handel &r bast. Redan i hans s3 tidigt tillkomna
Agrippina slar han alla samtida konkurrenter med mariginal. En aria
som “Pensieri, voi mi tormentate” har ett rikt och originellt uttrycks-
spektrum som ingen annan tonsattare kommer i narheten av. :n

Lennart Bromander
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STRAUSS:

DIE FRAU OHNE SCHATTEN
Wennberg, Nilsson, Ericson, Kastu,
Berry. Kungliga Hovkapellet/Klobucar
Sterling 1696/98-2 [3 CD]

Distr: Sterling Music Distribution

En av 1970-talets viktigaste och mest

uppmarksammade operahandelser i
Sverige var uppsattningen av Richard Strauss komplexa opera Die
Frau ohne Schatten pa Kungliga Operan 1975. Jag var inte i narheten
av Stockholm vid den hér tiden och minns hur det gramde mig att
inte kunna uppleva denna mérkvardighet. Jag har nu fatt anledning
att grama mig pa nytt nar jag hér den skivinspelning som gjordes vid
premiadren. Det [dter namligen magnifikt.

Alla de tre storslagna och fruktade kvinnorollerna kunde man
besatta med oslagbara svenska krafter. Sjalva kdrnan och stjarnan i
projektet var naturligtvis Birgit Nilsson, som pa sin gamla hemma-
scen, skulle fa& chans att s& har mot slutet av sin karriar for forsta
géngen kreera Fargarfrun - en av de f& stora roller for en dramatisk
sopran som hon inte gjort tidigare. Och det behdver val knappast
ségas att hon ideligen skapar toner av gdshudsframkallande lys-
kraft. Detta ar en fargarfru som verkligen ar “larger than life”, vilket
ju inte ar fel i Richard Strauss och Hugo von Hofmannsthals sar-
praglade saga om kvinnans huvuduppgift som barnafoderska. Om
man vill njuta av den forforiska musiken bér man férsoka bortse fran
den inskrankt manliga ideologi verket vilar pa.

Om Fargarfrun &r lockad av att slippa foda barn, s& &r Kejsarin-
nan desto angeldagnare om att bli fruktbar, annars blir namligen
hennes make forstenad. Kejsarinnan ar ocksa ett tamligen dramatiskt
parti och kraver samtidigt stor smidighet p& héjden. Siv Wennberg
hade inga s&dana problem och ger sig med ofdrfarad lidelse och
kraftutveckling ut i sin stimmas hogre regioner. Den har skivutgdvan
ingdr som volym 3 i Sterlings svit av Wennberg-inspelningar och
betitlas "Siv Wennberg - A Great Primadonna”. Sa till den grad huvud-
person ar hon ju inte, men Wennberg behéver inte skammas, hon
star sig gott vid Birgit Nilssons sida.

And3 &r det gestaltningen av operans tredje kvinnliga huvudroll
som framst far mig att tappa andan: Barbro Ericson som Amman.
Hon har operans forsta repliker, och redan har fullkomligt trollbinder
hon med sitt demoniska utspel. Hennes altrést verkar inte ha nagra

begransningar. Hon satsar varenda ton med dddsforakt utan att

n&gon gang hamna snett. Och det handlar absolut inte om dverspel
eller "overkill”. Intensiteten i hennes tolkning lyfter verket upp till ett
hogre konstnarligt plan &n dar det vanligen brukar befinna sig.

De tre stora kvinnorollerna ska dominera, men aven de tva tunga
manliga partierna, Kejsaren och Barak, ar mycket fint besatta. Kejs-
aren sjungs av den nyligen bortgadngne Matti Kastu, som da tillhorde
ensemblen i Stockholm, och den enda direkt utifrdn kommande gasten
Walter Berry ar en varmt sympatisk men allt annat &n mesig Barak.

| alla mindre men nog sa viktiga partier fina roster frén Kungliga
Operans davarande ensemble, bland andra Bo Lundborg som bud-
bararen, Birgit Nordin som falken och Hillevi Blylods som tempel-
vakterskan.

Hovkapellet leds av Birgit Nilssons favoritdirigent, den for ett ar
sedan bortgangne Berislav Klobu¢ar. Och som han far orkestern att
lyfta och briljera i detta valdiga partitur! Det handlar inte bara om
ytlig glans, tvartom &r det pafallande hur Klobucar ocksa lyckas mej-
sla fram detaljer och mer kammarmusikaliska sidor i partituret. Till
all lycka ar ljudbilden riktigt bra, &ven om rdsterna ibland hamnar
litet for langt i bakgrunden. Det enda som kan forarga i detta harliga
dokument &r de sprang som gors, och som ar sarskilt stérande i

sista akten. :il Lennart Bromander

Annonsorer i detta nummer:

Confidencen/Ulriksdals Slottsteater | Den Norske Opera
& Ballett | Drottningholms Slottsteater | Exergy Music
Favoritresor | Folkoperan | GoteborgsOperan | Jussi
Bjorling-museet | Kammaroperan Syd | Kamraterna
Kungliga Operan | Léckd Slott | Musik i Dalarna | Musik
i Ladan | Musik pa Varvet | Norrbottensmusiken | Nordic
Song Festival | Operafabriken | Opera pa Skéaret
Oscarsborgsoperaen | Smalandsoperan | Stalboga
Kulturfestival | Svenska Kulturresor | Tivoli Festival
Wermland Opera | Your Next Tour AB



Sverigepremiir for Berlioz komiska opera

Beatnize & Cemedint

efter Shakespeares "Mycket vdsen for ingenting”
Lacko Slott 11 juli =1 augusti

Dirigent Simon Phipps«Regi Catarina Gnosspelius
Kostym Anna Kjellsdotter Mask Therésia Frisk
Ljus Markus Granqvist
Biljetter lackoslott.se eller Turistbyran Lidképing 0510 200 20

i

. LHERg
_ Stiftelsen
LACKO SLOTT

Unik upplevelse:
TA OPERATAGET
TILL BERGSLAGEN
Lb’rc(agar & séndagar
I'augusti frén
Stockholms Central

Internationella solister,
Dirigent: Marcello
Mottadelli. Svenska
Kammarorkestern.
Opera pa Skarets
40-mannakor.

Mer info:
www.operapaskaret.se.

SPELDATUM 1, 2, 6, 8, 9,
13, 15, 16,22, 23,29

& 30 augusti, tors. 19.00,
Ior. & son. 16.00.

b BILJETTER: www.operapaskaret.se,
0580-711 00
biljetter@operapaskaret.se
(tagpaket enbart tel eller e-post).

KOPPARBERG

HUVUDSPONSOR

Opera
pa Skiret

SVENSKA
KAMMARORKESTERN
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tion | Daniel Pedersen, 110
maAnna‘l\nlelius, Kkostymdesigner
ble Norrhotten NEO.

musik och ani_
och scenografi |
que, dirigent | Ensem

Marcus Fiellstriim,_
Patrik Sorling, reg!
Jonas Domini

o gl
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I'Fi I ROLLERNA:
Boris - Johan Wallberg
Gabrielle — Annie Fredriksson
IE:;ette = Annastina Malm
Kchachaturian - Nils Gustén
Narcissus — Michael Axelsson

unik, modern

’ ’ och audiovisuell

operaupplevelse — med en
touch av 20-tal, stumfilm
och David Lynch!

il

En fullkomligt

Gabrielle har stulit Boris hjdrta.
Da Boris dr medveten om sin
otillricklighet som mdnniska av kott
och blod, anlitar han sin néra vin
Kchachaturian, for att forvandla
honom till det Gabrielle alltid velat ha;
en maskin med hjirta...

2 Il‘;l

Norrbottens
Musiken
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GUNTHER el
SCHNEIDER-SIEMSSEN, -
92 6—2015 3

I de

T Den tyske scenografen och kostymoéren Giinther Schneider-
Siemssen har avlidit efter en lingre tids sjukdom, 88 4r gammal.
Han foddes i Augsburg 1926 men vixte upp i Miinchen. Han
arbetade torst som filmarkitekt for att sedan bli chefsscenograf

pa Landestheater i Salzburg. Hir kom han att verka flitigt, bl.a.
pa Marionetteatern, vid stadens Paskfestspel och Salzburgfest-
spelen. Pi Wiener Staatsoper debuterade han 1962 med att gora
scenografin till Pe/léas och Mélisande. 1 operahuset vid Ringstrasse
kom han att svara f6r 26 produktioner, bl.a. La Traviata, Trollflgjten,

Den flygande hollindaren, Tristan och Isolde, Térnrosa och Liderlappen.

Schneider-Siemssen var verksam i Tyskland, runt om i Europa,
pd Metropolitan i New York (Nibelungens ring), pa Teatro Colén
i Buenos Aires, i Kanada och Sydafrika. Han svarade for 6ver
500 opera-, balett-, musikal-, och teaterproduktioner. Vi som sig
Gotz Friedrichs legendariska uppsittning av Mdstersingarna

i Niirnberg pa Stockholmsoperan 1977 glémmer aldrig Schneider-
Siemssens scenbilder, ett stort tribygge dir en triptyk likt en
altartavla utgjorde fonden till det medeltida Nirnberg. P4 samma
scen svarade han ocksd for scenografin vid Sverigepremidren av
Lulu1977.

Schneider-Siemssen var en av de mest betydande scenograferna
under 1900-talets andra hilft. Han betonade ljusregins betydelse
for att ge storre relief at scenbilden. Detta utvecklade han i en klart
driven symbolistisk stil, ddr de handmaélade scenografierna lyftes
fram med hjilp av raffinerade specialeffekter. Il Séren Tranberg

VdV 0304

DROTTNINGHOLMS SLOTTSTEATER 201§

Charlotte Hellekant, Olle Persson, Josephine Alhanko
Drottningholmsteaterns orkester under Maria Lindal

11, 13, 16 och 19 september §\\"////é

Biljetter 295—495 kr
DROTTNINGHOLMS
www.dtm.se SLOTTSTEATER

Mitt i Borlinge

ligger museet till Jussi Bjorlings minne.

Se den stora utstillningen!

Tva vaningar med bl. a. ett dussintal scendrikter.
Lyssna till Jussis minga inspelningar och se honom pd video!
Fordjupa dig i bockerna, klippen och programmen!
Forsiljning: bl. a. stort urval av CD och DVD med Jussi.

YAv alla sangarmuseer, dr Bjorlings bist”
(The Gramophone)

Juni—augusti: mén—fre 11-18, 16r 10-14, s6n 12-17
(midsommarafton och midsommardagen stingt)
Ovriga aret: tis—fre (utom helgdagar) 12-17

Borganisvigen 25, 784 33 Borlinge
Tel 0243-742 40, e-post: jussibjorlingmuseet@borlange.se
www.borlange.se/jussibjorling




YOUR NEXT TOUR AB

-DIN BASTA RESEKLUBB

AI-RETS “WAGNERRESA” TAR OSS TILL ERL, SOM LIGGER | OSTERRIKE i TYROLEN VID
KUFSTEIN NARA GRANSEN TILL TYSKLAND 29 juLi-3 AUGUSTI 2015

Vi upplever hér Wagners NIBELUNGENS RING. Stadspromenad i medeltida Innsbruck med trevlig lunch i Kung Ludwig Il:s fotspar gér vi ett ovanligt och spénnande
besck pé Herrenchiemsee, ett av hans ménga slott. Ciceron Johan Molander fran Kungliga Operan som beréttar om opera-férestéllningarna,
Wagner som operakompositdr och grundare av “Wagnertraditionen”.

OPERAFESTSPELEN | MACERATA, ITALIEN 5-10 AUGUSTI 2015
Tre kvéllar fillbringar vi p& operafestivalen i Macerata, dér vi fér uppleva Puccinis LA BOHEME, Mascagnis och Leoncavallos klassiker CAVALLERIA RUSTCANA
och PAJAZZO dessutom Verdis RIGOLETTO p& utomhusarenan Sferisterio.Vi bor pa det charmfulla férstaklasshotellet Gallery Hotel Recanati i
medelfidsstaden Recanati. Musikciceron Johan Molander fran Kungliga Operan i Stockholm.

OPERAFESTSPELEN | VERONA utfard till Gardasjon och vindistriktet Valpolicella 10-16 Auusti 2015

Arena di Verona, Har upplever vi Verdis storslagna AIDA (1913 ars version). Dekor och kostymer har dterskapats fran festvalens invigning ér 1913 och Verdis
NEBUKADNESSAR i en nyuppsttning. Reseledare Tomas Svendén.

OPERAMOTEN | PRAG 9-14 SEPTEMBER 2015

Prag, “Den gyllene staden”, @r inte bara en av Europas vackraste stéider utan éven en av de kulturellt mest hdgtstéiende. Inte minst vad géller musiklivet.
Staden som kan stata med konstmuseer i vérldsklass och tre operahus. Vi beséker alla tre av dessa operahus fr att njuta av Mozarts TROLLFLOJTEN pé&
Estate theatre (Mozartteatern), Verdis NEBKADNESAR (Nabucco) p& Statsoperan och Verdis La TRAVIATA pa National teatern (Stora operan).

Vi bor pé femstjéirniga Hotel Palace Prague. Vi reser tillsammans med Tomas Svendén som reseledare.

ENGELSKA HUS OCH TRADGARDAR | YORKSHIRE OCH OPERA | LEEDS 21-25 SEPTEMBER 2015

Englands strsta grevskap Yorkshire i nordsstra delen av landet med kust mot Nordsjén har mycket att erbjuda turisten som &r intresserad av magnifika
slottsliknande hus i Downton Abbey-stil och parkliknande tréidgérdar i full vérblomning. Var utgangspunkt ér den gamla staden York, som inte ligger l&ngt
frén Leeds. | Leeds kommer vi att besska Opera North med Cole Porters KISS ME KATE, som dr baserat pé William Shakespeares komedi
Sé& tuktas en argbigga, pé programmet. Vi besdker Newby Hall, Castle Howard och i York Fairfax House dessutom den maijestétiska York Katedralen bessket
dér avslutas med aftonséing av York Katedralens kér. Vi bor pa charmiga Grange Hotel i York. Reseledare Tomas Svendén.

| MUSIKENS OCH KONSTENS TECKEN BARCELONA 5-DAGARS-RESA 16-20 OKTOBER 2015

Barcelona &r huvudstad och stérsta stad i den spanska autonoma regionen Katalonien. Med sina 4 miljoner invénare ér ocksé Barcelona nést strsta stad i Spanien,
efter Madrid. | samband med Olympiska Spelen 1992 blev hela staden ordentligt upprustad och moderniserad. Aven om det ér négra ér sedan ér staden fortfarande
fréisch, modern och vacker. Sjdilva staden dr ocksé starkt influerad av arkitekten Gaudi som har ritat ett flertal hus och éven designat den vackra parken
Park Giell som vi kommer att besska. Hér finns ocksa den stérsta samlingen av Picassos verk. Stadsrundturer och utférd till klostret Montserrat.| konserthuset
Palau de la Musica, fran 1908, fér vi héra en konsert med verk av Antonin Leopold Dvoak och Pjotr Tjajkovskij. Orquestra Simfonica del Valles.
Pau Codina cello. P4 Gran Teatre del Liceu fér vi uppleva Verdis NEBUKADNESAR (Nabucco). Resevérd Tomas Svendén.

OPERARESA TILL BERLIN med den omfattande JULMARKNADEN i Berlin och TILLFALLE TILL INKOP |
BORDERSHOP MED ETT STORT UTBUD AV “TAX FREE” VAROR 26 NOVEMBER-1 DECEMBER 2015

Vi reser med buss till vérldsmetropolen Berlin. Overallt méts gammalt och nytt i staden som kan stata med konstmuseer i véirldsklass och tre operahus. Vi fér vara
med om Verdis AIDA p& Deutsche Oper och Mozarts sagoopera TROLLFLOJTEN pé Staatsoper/Schillertheater. | Berlin gér vi en stadsrundtur fillsammans med
svensktalande guide dar vi kommer att f& se alla de omtalade monumentala byggnaderna.l Danmark bor vi pé Hotell Niels Juel i Koge, i Berlin bor vi p& Grand Westin Berlin
hotell***** beléget i hérnet Unter den Linden/Friederichstrasse. Naturligtvis &ter vi god mat och dricker goda viner under resan. Resevéird Tomas Svendén.

NEW YORK METROPOLITANOPERAN 9-16 MARs 2016
Puccinis dramatiska opera efter Abbé Prévosts roman MANON LESCAUX med JONAS KAUFMAN och Kristine Opolais, Mozarts klassiker
FIGAROS BROLLOP med Rachel Willis-Sérensen som Grevinnan och Mikhail Petrenko som Figaro och Donizettis hérliga KARI.EKSDRYCKEN
med Aleksandra Kurzak och Vittorio Grigolo huvudrollerna. Varie érstid har sin charm i New York. F&lj med till “The Big Apple” och upplev fantastiska
operafrestdliningar, enastéende konstmuseer, shopping och underbara méltider! New York é&r staden som har allt, inte minst ett av véirldens frémsta
operahus “The MET”. Bessk p& Museum of Modern Art (MoMA) och utflykt till Brooklyn med bl.a. det berdmda Brooklyn Museum ingér ocksé i programmet.
Resevérd Tomas Svendén.

(FORETAG OCH FORENINGAR VI SKRADDARSYR ERA RESOR EFTER ONSKEMAL! )

YOUR NEXT TOUR AB -DIN BASTA RESEKLUBB

Lill-Jans Plan 2 114 25 Stockholm Tel: 08-611 51 50
info@yournexttour.com www.yournexttour.com
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DROTTNINGHOLMS
SLOTTSTEATER

www.dtm.se

BiljettDirekt tfn: 077-170 70 70

Mozart Figaros brollop: 2 premiar, 4, 6,

8,10, 12, 14, 16/8.

CONFIDENCEN
www.confidencen.se
Bilj. tfn: 08-85 60 10

Mozart Cosi fan tutte: 16 premiar, 18,
19, 22, 23, 25, 26, 29, 30/7,1, 2, 5, 6, 8,
9,12,13,15,16,19, 20, 22, 23/8.

KUNGLIGA OPERAN
www.operan.se
Bilj. tfn: 08-791 44 00

Konsert p& Gustav Adolfs torg 15/8.
Kungliga Operan i Vita bergen 20/8.
Musik p& Ramsmora varv 22/8.

Bizet Carmen: 19, 21, 24, 27, 29, 31/8,
17,19, 21, 29/9.

Strauss Rosenkavaljeren: 26/9
premiar, 30/9.

Puccini Madama Butterfly: 28/9.
FOLKOPERAN

www.folkoperan.se
Bilj. tfn: 08-616 07 50

Verdi La Traviata: 16/9 premiar 1, 17/9
premiar I, 20, 23, 26, 27/9.

GOTEBORGSOPERAN
www.opera.se
Bilj. tfn: 031-13 13 00

Gefors Notorious: 19/9 urpremiar, 23,
27, 30/9.

MALMO OPERA
www.malmoopera.se
Bilj. tfn: 040-20 85 00

Tjajkovskij Eugen Onegin:
14/11 premiar.

NORRLANDSOPERAN
www.norrlandsoperan.se
Bilj. tfn: 090-15 43 47

Verdi Rigoletto: 1/10 premiar.

WERMLAND OPERA
www.wermlandopera.com
Bilj. tfn: 054-21 03 90

Monteverdi L Orfeo: 24, 25, 26, 27/6,
1,2,3,4,510,11,12/7.

VADSTENA-AKADEMIEN
vadstena-akademien.org
biljett@vadstena-akademien.org
Bilj.tfn: 0455-61 97 00

Vadstena Slott - Brollopssalen
Osada Son of Heaven:
17 urpremiar, 20, 21, 23, 24, 26,
27,30, 31/7, 2, 3, 5/8.

En levande musikfestival for hela familjen

Leksand ®*Mora e Rattvik

-
-

www.musikvidsiljan.se

Vadstena Gamla Teater

Olika barockkompositdrer
Les Grandes Nuits: 8 premiar,
10,11, 13, 14/7.

LACKO SLOTT
info@lackoslott.se
Bilj.tfn: 0510-48 46 60

Berlioz Beatrice och Benedict:

11 premiar, 14,15, 17, 18, 21, 22,
24,25, 28, 29,31/7,1/8.

OPERA PA SKARET
biljetter@operapaskaret.se
Bilj. tfn: 0580-71100

Verdi La Traviata: 1 premiar |,
2 premiarll, 6,8, 9,13, 15, 16, 22,
23, 29, 30/8.

DALHALLA
www.dalhallaopera.se
Bilj. tfn: 0248-79 72 00

Puccini Turandot: 8 premiar, 15/8

YSTADS TEATER
www.ystadsteater.se
Bilj. tfn: 0411-57 76 81

Strauss d.y. Laderlappen: 2 premiar,
5,7,8,10,11,12/7.
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20/6 LES BOREADES

Rameau. D: Minkowski. Fuchs, Boden,
Briot. Forestallning 18/7 2014, Aix-
en-Provence.

27/6 FIERRABRAS

Schubert. D: Metzmacher. Schade,
Kleiter, Roschmann, Chappius,
Zeppenfeld. Férestéllning 30/8 2014,
Haus fur Mozart, Salzburg.

4/7 AIDA

Verdi. D: Segerstam. Besong, Cleve-
man, Knihtild, Shtonda, F. Zetter-
strom, Hagen. Fran premiaren 20/3,
Malmo Opera.

11/Z NICOLAI GEDDA,

90 AR - RIGOLETTO

Verdi. D: Ehrling. Gedda, Hasslo, Hallin,
Meyer, Tyrén. Forestallning 18/1 1959,
Kungliga Operan, Stockholm.

18/7 FALLET MAKROPULOS
Janacek. D: Ivanovic. Sjoberg, Briscein,
Duriad, Levicek. Forestallning 21/11
2014, Janacekteatern, Brno.

25/7 TRISTAN OCH ISOLDE

Wagner. D: Thielemann. Gould,
Kampe, Mayer, Paterson, Zeppenfeld.
Direktsandning fran festspelshuset

i Bayreuth.

1/8 ANDREA CHENIER
Giordano. Kaufmann, Luci¢, West-
broek, Graves, Plowright, Coleman-
Wright. Forestallning 31/1, Covent
Garden, London.

8/8 SILVERFAGELN

Larsson Gothe. D: Burstedt. Westman,
Eliasson, A. Larsson, Wik Larssen,
Dahlberg, Husahr, Arvidson. Fére-
stallningar i juli, Vattnas konsertlada.

15/8 BEATRICE OCH BENEDICT

Berlioz. D: Phipps. Bjaerang,

K. Rombo, Risberg, Sepp, Jaderlund,
Liljas, Streijffert, Bérjesson.
Forestallningar i juli, Lacko Slott.

22/8 SPADER DAM

Tjajkovskij. D: Jansons. Didyk, Diadkova,
Serjan, Markov. Férestallning 11/10
2014, Bayerische Staatsoper, Miinchen.

29/8 KATERYNA

Arkas. Tereschuk, Pavlyuk, Vasylyieva.
Forestallning 21/11 2013, Opera- och
balett-teatern, Odessa.

5/9 CINQ-MARS

Gounod. D: Schirmer. Vidal, Gens,
Nanhoun. Férestéllning 25/1, Prinz-
regententheater, Miinchen.

12/9 ELEKTRA

Strauss. D: Frank. Stemme, A. Larsson,
Merbeth, Struckmann, Ernst. Fore-
stallning 4/4, Wiener Staatsoper.

19/9 CORNET

Narbutaite. D: Servinkas. Pavilionis,
Vaskeviciuté, Gelgote. Uruppforandet
21/2, Litauiska nationaloperan, Vilnius.
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METROPOLITAN LIVE 2015-16:

3/10 TRUBADUREN

Verdi. Netrebko, Zajick, Lee,
Hvorostovsky.

17/10 OTELLO

Verdi. Antonenko, Yoncheva, Pittas,
Lucic.

31/10 TANNHAUSER

Wagner. Botha, Westbroek, DeYoung,
Mattei, Groissbock.

21/11 LULU
Berg. Petersen, Graham, Brenna,
Groves, Reuter, Grundheber.

16/1 PARLFISKARNA

Bizet. Damrau, Polenzani, Kwiecien,
Testé.

30/1 TURANDOT
Puccini. Stemme, Hartig, Berti.

5/3 MANON LESCAUT

Puccini. Opolais, Kaufmann,
Cavaletti, Sherratt.

2/4 MADAMA BUTTERFLY

Puccini. Opolais, Zifchak, Alagna,
Croft.

16/4 ROBERTO DEVEREUX

Donizetti. Radvanovsky, Garnaca,
Polenzani, Kwiecien.

30/4 ELEKTRA
Strauss. Stemme, Pieczonka, Meier,
Ulrich, Owens.

livepabio.se
facebook.com/livepabio
twitter.com/livepabio
instagram.com/livepabio
youtube.com/folketshusparker

BIO

5/7 WILHELM TELL

Rossini. D: Pappano. R: Michieletto.
Finley, Osborn, Bystrom.
Direktsandning fran Royal Opera
House, Covent Garden, London.

sf.se/opera
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Koloratursopran vinner

mot gravskopa

Turnélivet har i alla tider haft sina
sidor. "Fan m4 vara teaterdirektor”,
skaldade redan August Blanche

i Ett resande teatersillskap, som ursprungligen

handlade om en turné till Vimmerby. I Géte-
borgsoperans fall handlade det snarare om att
dteruppliva det gamla Tiltprojektet nir de
spelade Verdis Rigoletto 6ver hela Vistra
Gotalandsregionen i ett cirkustilt. Slagregn,
skrikande ungdomar, gatuarbeten — inget hejdade Rigo/etzo-
ensemblen i dess framfart. Vid premidren var regnet mot tilttaket
sd ihallande att publiken trodde att sista aktens inspelade ask-
knallar var dkta. Vid en skolférestillning under dagtid i Kungshamn
stordes plotsligt sista akten av en ihirdig grivskopa enbart ett par
meter ifrin tiltet. Maskinen skrapade asfalt lings trottoaren med
ett skirande, ihallande ljud. Sopranen Sofie Asplund i rollen som
Gilda hade samtidigt ett snabbt klidbyte till mansklider. Med
haret pa dnda och svart smink rinnande nedanfér 6gonen rusade
hon som en furie mot gatuarbetaren och vralade: "Vad haller ni
pa med? Ni maste forsvinna!" "Men vi gor ju bara vart jobb", blev
grivmaskinistens svar innan han gav slaget forlorat infér denna
dsyn. Man kan bara tinka sig vad som for igenom hans huvud en
kort sekund (knarkarbrud? cirkusartist?) — innan han med blotta
torskrickelsen korde ivig sin gravskopa. 1-0 till operakonsten blev
alltsa resultatet, med sirskild fordel for spida koloratursopraner.

Teaterchef fightas med cementblandare

Historien lockar Frun att associera till ett par andra anekdoter ur
hennes rika fatabur. Pi temat "Resolut kvinna vinner kampen mot
gatumaskiner" finns en sagolik historia om Stockholms Stads-

Sofie Asplund

teaters davarande chef Vivica Bandler. Utanfor fénstren pa
Wallingatan hade en enorm cementblandare statt och fort visen
dagen i dnda och retat teaterns personal till vansinne. Det foran-
ledde Bandler att ringa gatukontoret, som vigrade géra nigot at
saken. Da fick hon nog, gick sjilv ut och likt en valkyria drog hon
hela cementblandaren ett stort antal meter i riktning bort frin
Stadsteatern. Arbetsron framfor allt, tinkte Bandler, som i motsats
till Blanches gnillige teaterdirektor alltid tog saken i egna hinder.

Falsk japanska hejdad utanfor kinakrog

Pi temat mirkliga turnéupplevelser i sméstider finns dnnu en
berittelse, denna gang frin Folkoperans entrigna dragande av
Thespiskdrran. I bérjan av 80-talet turnerade Folkoperan med den
Madame Butterfly som hade spelats i deras gamla lokal pa Roslags-
gatan. Minnesgoda besokare vet att ddr var si litet att man tvingades
g4 ut pa gatan om man skulle limna scenens vinstra sida for att
sedan kunna gora entré frin hoger. Sa var det ocksi pa denna lilla
Norrlandsort, som var av typen enbart en kinakrog och en pizzeria
och inte mycket mer. P4 den minimala scenen firade Marianne
Myrsten triumfer i titelpartiet. If6rd kimono samt full japansk
sminkning med 6gonhissar och allt, skulle hon gora en sidan ny
entré via gatan. 54 ling tid hade hon inte pé sig, di hon blev hejdad
av en asiatisk kvinna frin kinakrogen som trodde sig méta en
frinde. Kvinnan borjade ihirdigt tilltala Myrsten med langa
haranger pa kinesiska, tog henne i armen och kunde inte begripa
varfor hon inte fick nagot svar. P4 alla sprik hon kunde f6rs6kte
den stackars Butterfly forklara att hon hade en entré att passa.
Direfter slet hon sig ur greppet for att med springande smasteg
genom kimonon dntra scenen fran vénster sida. 2l

Foto: Tilo Stengel
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Vi intervjuar var utlandssvenska mezzosopran
Karin Lovelius, som tillhor ensemblen pé Leip-
zigoperan sedan 2010. Har sjunger hon allt frén
Amman i Die Frau ohne Schatten till Baba i
Rucklarens vag.

Vi portratterar De Nederlandse Opera i
Amsterdam och intervjuar samtidigt bade
opera- och marknadschefen.

Vi rapporterar om Malin Bystroms scendebut
som Mathilde i Rossinis Wilhelm Tell pa Covent
Garden i London.

Dessutom innehéller hostnumret rapporter fran
festspelen i Bayreuth (Katharina Wagners nyupp-
sattning av Tristan och Isolde), Aix-en-Provence
och Minchen, men givetvis bevakar OPERA
ocksd de svenska operasommarscenerna.

Fr.v.: Karin Lovelius. Foto: Tom Schulze.
De Nederlandse Opera i Amsterdam.
Malin Bystrom. Foto: Peter Knutson.
Katharina Wagner.

93

-'T B LTNH TS LEY RS Pl WK

JONFIDENCEN

LTE

16 juli - 23 augusti

www.confidencen.se
08-85 60 10

CLAUDIO f MONTEVERDI

Succén ater pa Wermland Opera.
Spelas mellan 24 juni - 12 juli.

“Ett konstverk man inte kan se pa nagon annan scen”
Camilla Lundberg, Kulturnyheterna SvT.

Biljetter:
Wermland Opera EST. 1975

054-21 03 90 “WERM LAND

wermlandopera.com

Scala 054-19 00 80 OPERA’

ticnet.se CONCERT OPERA MUSICAL
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Visst maste vi vara néjda med speldret som nu gétt mot sitt slut.
Inte minst for alla oss som gillar att repertoaren alltmer fokuseras
pa vir samtid. Written on Skin i Stockholm, A Flowering Tree och
Riddar Bliskiggs borg/ Erwartung i G6teborg, Kvartert i Malmo,
Blanche & Marie i Umed samt Tokfursten i Vattnis konsertlada
ar alla lysande exempel pd att de svenska operainstitutionerna
numera kan presentera samtida operakonst pi ett sitt som kan
mita sig med vilket som helst av virldens ledande operahus.
Flera av uppsittningarna har ocksa vilfértjant fatt internationell
uppmirksamhet. Det dr en mycket glidjande utveckling som
skett successivt under de senaste dren. For 10-15 dr sedan var det

mycket glest mellan samtidsoperorna i vart land.

Ett bra

En annan remarkabel hindelse under 4ret dr att den segdragna
fragan om scenkonstens pensioner dntligen fitt sin 16sning.
Det tog 25 ar, mingdubbelt lingre tid dn det tog att modernisera
hela det allmidnna pensionssystemet, men nir nu resultatet dr pa
plats tror jag att alla inblandade parter har anledning att vara
nojda. Sirskilt for dansare erbjuds generésa villkor for yrkes-
vixling nir dansarkarridren dr 6ver och frilansarna nu dntligen

inkluderas i systemet.

Nir detta dr sagt kan det finnas skal att gora en del kulturpolitiska
reflektioner. Pensionsfrigan har, som sagt, varit pi agendan i 25
ar och véllat minga kulturministrar huvudbry. Alla har de dock
stingat sina pannor blodiga vid konfrontationer med kroniskt
ointresserade finansministrar. Forst nir Finansen insdg att hir
kunde det finnas en méjlighet att minska scenkonstens “orimligt
hoga” pensionskostnader blev det gront ljus for en forindring.
Kanske dr det dessa segdragna motsittningar inom Regerings-
kansliet som gjort att inga ansvariga politiker klivit fram for att
plocka podng pa att pensionsfrigan nu 4r 16st. Nir [6sningen

intligen kom passerade den ganska obemirkt.

For manga ar sedan skrev jag en artikel pA DN debatt med titeln
"Fogdar och fiskaler styr kulturpolitiken”. Den viéllade en del
rabalder. Min tes di var att verksamheten pé landets operascener,
teatrar och konserthus styrdes mer av vad som bestimdes pi
Finansdepartementet och dess utlépare Skatteverket dn av vad
som kom ut fran Kulturdepartementet/Statens kulturrad.
Uppenbarligen dr det lika illa nu som da. Pensionsfrigan ir ett
exempel, Skatteverkets beslut att dndra avdragsreglerna for
musikernas instrumentkostnader dr ett annat. Hanteringen av
momsfrigan f6r nigra ir sedan kan fortfarande ge mig forhoijt
blodtryck etc.

En drém vore alltsa att vi skulle i en kulturminister som
tilldts driva en politik som i realiteten omfattade alla omriden
av betydelse for branschen, alltsa dven de ekonomiska
spelreglerna. En annan drom dr att vi skulle fa en kulturpolitik
som talade ur skigget nir det t.ex. giller den dyraste av

konstformer — operakonsten.

De svenska operahusens samlade offentliga bidrag dr nirmare 1,5
miljard per dr. Det dr mycket pengar, cirka 5% av den offentliga
kulturbudgeten. Det egendomliga 4r att dessa resurser avsitts ar
efter r utan nigon egentlig kulturpolitisk diskussion — ibland
kan man fa intrycket att politikerna inte riktigt vill litsas om de
hoga anslagen. Man kan ju tycka att si stora arliga satsningar
borde lyftas fram tydligare i debatten, inte minst som de resulterat

i att den svenska operakonsten blomstrar mer 4n pa méinga ar.

Vi far se om kulturpolitikerna kliver fram tydligare nu nir staten
ska satsa minst tvd miljarder pa att modernisera Kungliga
Operan och att Géteborgsoperan ska fi en ytterligare scen.

operaar

Jag skulle tro att alla de méjligheter dessa investeringar kommer
att ge dr betydligt mer intressanta f6r publiken dn hur staten
organiserar sin bidragsgivning genom "portféljmodellen” som
blev "koffertmodellen” och som i dag kallas "samverkans-
modellen”. En kulturreform som jag tror limnar stora delar

av publiken timligen oberérd. :II

Sture Carlsson,

som bl.a. har varit konserthuschef i Goteborg och
forbundsdirektor vid Svensk Scenkonst.




FESTIVAL

Nordens storsta festival for klassisk musik

~

), Stephen Milling
och Tivolis
Symfoniorkester

‘
W% @ Miklos Szabo

<

). Bo Skovhus och
Kopenhamns
gosskor

—

Donizettis
'Karleksdrycken med
Lawrence Brownlee
m. fl.

—

), Operagalla med
Pumeza Matshikiza
och Yijie Shi

b Cecilia Bartoli med

: | 1 Barocchisti och
_ Diego Fasolis
y 4
4 -

54 klassiska konsertir'i Kopenhamn fran 24 rtﬁaj till 22 september

Tivolis Konsertsal i Kopenhamn ligger bara 30 minuters tagresa fran Malmo!
Entrén till Tivoli ingar i biljettpriset!

Lés__progira'mmet och kép biljetter pa tivolifestival.dk eller ring 0771130150
A 4 A 4 A 4



NOTORIOUS

Endast det basta ar gott nog nar vi
skapar operahistoria - saval team
som medverkande tillhér operavarl-
dens absoluta toppskick. Notorious ar
en storslagen uppsattning med tyd-
liga referenser till Hitchcocks spion-
thriller. Huvudrollen ar specialskriven
forvarldens framstadramatiskasopran:
Nina Stemme. Ovriga roller gérs av
John Lundgren, Michael Weinius och
Katarina Karnéus.

Fotograf: Neda Navaee

K6p biljetter och bQLa.bérd i
theborgsOpeians.Restaurang T
031-13 13 00. www.opera.se
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Losoesien AN BISHOP vioeonesion DICK STRAKER  soneocnart MICHAEL B
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ot nausen NINA STEMME oo JOHN LUNDGREN  mensesnsnin MICHAEL W

wnomne sesnsrian KATARTNA KARNEUS — enescorr JON KETILSSON  memnsran ANDERS |
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EMIL

COMMODORE/
ERIC MATHIS/AGENT 2

J 1
STEMNE LUNDGREN W

NA

EN OPERA AV HANS GEFORS MED
LIBRETTO AV KERSTIN PERSKI EFTER

LFRED HITCHCOCKS

URPREMIAR 19 SEPTEMBER 2015

{PATRIK RINGBORE s KEITH WARNER oSS DAVID FIELDING
BAY
| LS
: ORENTESON
HUPKAJI]NAS I]H]FSSI]N PROFESSOR ROSSNER/AGENT | |NE[MAH ANI][H
MATTIAS ERMEDARL ™S MATS PERSSON " HATS A

GOTEBORGSOPERANS KOR  GOTEBORGSOPERANS ORKESTER

Notorious stods av Atena A Olssons stiftelse for forskning och kultur.

0N
LUGREN

19 SEPTEMBER - 1 NOVEMBER 2015

GOTEBORGSOPERAN G



